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Apie fotografijy cikla ,,PavirSiaus kodas* (2024 - 2025 m.)

Panevézietj fotomenininka Zilving Kropa galima laikyti isskirtiniu eksperimentinés
fotografijos kiuréju. Tikriausiai néra tokios fotografijos technikos, kurios menininkas nenoréty
iSbandyti. Maza to, jis ne tik eksperimentuoja su fotografijos medija, bet ir formuoja metodiska
isskirtine meno kalba. Derindamas technikas, ieskodamas kompozicinés harmonijos Z. Kropas
sukuria pasaulj, kokio nebuvome regéje. Vizualiniame pasakojime tik i§ dalies atpazjstame misy
realybés objektus. Jie tampa nauji, kitokie, nejtikétini, sukeistinti — visa tai lyg apnuoginta, kita

tikrovés pusé.

Maza to, savo eksperimentais Z. Kropas mums rodo, kad statiska ar judesj menanti nuotrauka
buvo ir lieka privilegijuota priemoné, leidzianti jvaizdinti realybg ir sieti ja su jstabiais tikrovés
poky¢iais. Vadinasi, fotografija yra jkvépimo Saltinis, lemiantis vaizdy karimo ir populiarinimo

strategijas.

Kai Z. Kropas grijzta prie ankstesniy technologijy taikymo menin¢je kiiryboje, jis tarytum
revizuoja vizualinés kiirybos pazangg ir kaita. Remiantis Frances Guerin galima pastebéti, kad toks
menininko plétojamas revizavimo gestas siejasi su skaitmeninés kultiiros priemonémis, Kur oficialtis
ir mégejiski fotografijos kiirimo biidai nebetenka ypatingos skirtiest. Tagiau neapsigaukime, vis tik
pagrindiné skirtis atitenka filosofiniam kiirinio turiniui, kuris gali biiti aktualizuojamas remiantis F.

Guerin svarstymais:

[...] fotografija jgijo centrinj vaidmenj tiek kasdieniame, tiek
meniniame, akademiniame ir komunikacijos gyvenime. /... Fotografija tampa
bendruomenés kirimo priemone tarp ty, kurie su ja sgveikauja. [...] Reik§mé

nebepriklauso vien nuo fotografo intencijos /...] fotografija jgalina pilietine

! Guerin, F. (2017). Introduction: European Photography Today. Journal of European Studies, vol. 47 (4), p.
334



partneryste. [...] fotografijg vis dar matome kaip dokumentq ar langq j pasaulj. [...]
Per pakartotinius reprezentavimus ar atvaizdo defamiliarizavimg, pastebime ry,

kurie neturi balso ar atvaizdo, nebuvimg, fotografija kuria kitq tikroveés puse®.

Mane labai stebina, o taip pat ir esu jsitikings, kad diskusijos verta naujausias, 2024 - 2025 m.
sukurta Z. Kropo kiiriniy serija ,,Pavirsiaus kodas“. Tai grafiskas, o tiksliau tariant, fotografijos rysius
su grafiniu vaizdavimu kvestionuojantis kariniy ciklas. Kaip centrinis vizualinio pasakojimo
elementas yra iSskiriamas apskritas kiinas. Kai kuriose nuotraukose jis aiskiai primena Ménulj, 0

kituose atvaizduose bevardg, apimting sferg.

Nuotraukose matome démes, tarytum paliktas cheminiy reakcijy, jtrikimus ir skysty
medziagy susidiirimo metu nutinkancius nevaldomus, stichiskus procesus. Visa tai kuria analoginés

fotografijos alcheminj zaves;.

Cia cheminis medziagiskumas sferinj kiina paverdia sapnisko peizazo elementu, lemia
netyrinétos astronomingés erdvés jspidj. Maza to, chemiskai yrancio pavirSiaus jspudis verc¢ia galvoti
apie technologinés medijos nepatvaruma, atmosferines reakcijas, o taip pat perkainoti atminties

iSnykimo problema, archyvo jrasy panirimg j uZmarsties zona.

Yranc¢ios nuotraukos, arba yrancio vaizdo imitacijos, leidzia medziaginj pagrinda laikyti
istorijos metafora, kurj Rosalind’a E. Krauss vadina atminties trapumo liudijimu. Vietoj to, kad
saugoty archyvas virsta atminties nykimo vieta. Todél susidaro jspiidis, kad medija pati save istrina®.
Tad Z. Kropo sukurta aplinka gali bati aktualizuojama lyg optiskai nesgmoninga estetika, kur yra
atmetama fotografiné reprezentacijos funkcija ir griztama prie medijos istaky (cheminiy, $viesos

poveikio, netikéto rezultato, etc.). Apie panasSaus tipo atvaizdus R. E. Krauss teigia:

Fotografija cia pateikiama kaip medzZiaga, kurig formuoja sviesa,
laikas, cheminiai atsitiktinumai — ne kaip reprezentacijos priemoné, bet kaip
medijos kiinas. [...] Nuotraukos pavirsius atskleidzia visq jbrézimy, démiy ir
nevaldomy zZymiy spektrg, tarytum jis bity alcheminés reakcijos laukas./...]
cheminiy reakcijy sukeltos formos vercia Ziirovg pasimesti tarp peizazo ir

abstrakcijos. /.../ Cheminiai sluoksniai ne tik atkuria vaizdg, bet ir uzkloja ji

2 7r. ten pat, p. 334 — 335, 340.
3 Krauss, R. (1993). The Optical Unconscious. Cambridge: MIT Press, p. 163 — 165.



savomis zymeémis, trukdydami perskaityti. Reprezentacijos aktas cia atmestas —

lieka tik pavirsius, kurio Zymés kalba pacios uz save®.

Siuo atveju tvirtai galime teigti, kad fotografijos medija Z. Kropo kiiryboje nebéra vien tik
jrankiu. Ji tampa vaizdiniu objektu, tarpdalykinio poziirio Zenklu, kur atminties likuc¢iai apie pasaulj
Smézuoja lyg Sméklos, kur nuotraukos tikrové nebereprezentuoja, bet gimsta i$ medziagos vidaus lyg

sapno fragmentas. Z. Kropo fotografija — tai rysio tarp regimybeés ir jos deformacijos jrodymas.

7. Kropo fotografijy ciklas ,,Pavirsiaus kodas“ egzistuoja lyg tarpiné erdvé. Autorius mus
suteikia galimybe vienu metu artintis link atpazjstamo ir tolti nuo jo; t. y. jis mums suteikia galimybe

regéti realistiSkumo virsma j abstrakcija ir prieSingai. ..

Fotografijos apzitirinéjimo metu, lyg kiirybinio zaidimo jkarStyje, Zitirovo tarytum yra
klausiama, i$ kur gimsta abstrakcija? Atrodo, kad skirtingi medziagy pavidalai — fiziniai ir vaizdiniai
— tarsi nuolat transformuojasi vieni j kitus. Tai lyg judéjimas tarp realaus ir abstraktaus. O

medziagiSkumo pédsakai tampa jrodymu to, kas buvo ir gal biit jau niekados nebebus.

Tad Siuo atveju galima teigti, kad zitrovo zvilgsnis priver¢iamas klaidzioti tarp pavirSiaus ir
gylio, tarp figtratyvaus ir abstraktaus. Nuotraukos ne tik atspindi, bet ir jkiinija realybe. Per
fotografija yra galimas ir mastymas apie medziaga, suvokimo gilinimas apie tai, kaip reikia regéti®.

Siuo atveju verta prisiminti ir Vilém’o Flusser’io mintis apie fotografijos fenomena:

Ziiiréjimo bidas, kuris reikalauja dekoduoti pavirsiy, vercia Ziiirovg
magstyti. [...] mgstyti apie fotografijq — tai mgstyti apie tai, kaip mes matome ir
interpretuojame. /...J fotografijos gali perzengti reprezentacijos ribas ir atsidurti

estetikos bei mgstymo srityje®.

Menininkas Z. Kropas, samoningai eksperimentuodamas, perzengia fotografijos ribas ir

atsiduria grafinio piesinio ar eksperimentinés tapybos zonoje. Cia ir atsiranda galimybe iskilti

4 7Zr. Ten pat, p. 153 — 154, 156 — 158, 160.

% Vuorinen, J. (2022). More-than photography and sculpture: A diffractive reading. Photographies, 15(3),
405-423, p. 413, 417.

® Flusser, V. (2000). Towards a philosophy of photography (A. Mathews, Trans.). London, UK: Reaktion
Books, p. 9, 13, 20.



naujoms meninéms reikSméms. Strukttruotas fotografijos pavirSius iSskiriamas Kaip reikSmé, nors
nuotraukos taip ir nepasitilo neabejotino realybés atvaizdo. Vietoj to zitrovas gauna tik tam tikrg

zvilgsnio perspektyva, nukreipta j galima pasaulio struktiirg.

7. Kropo sukurtas fotografijy ciklas gali biti traktuojamas kaip intencionali galimybé
permastyti objekto rysj su jo atvaizdu. Esame ver¢iami susidurti su atvaizdus jamzinancio aparato /
vaizdavimo sistemos dekonstrukcija, rodancia, jog atvaizdai daznai neturi jokio atitikmens tikrovéje.
Anot V. Flusser’io, atvaizdas néra nei tiesa, nei melas — jis yra simboliy laukas. Tad nuotraukos (net

ir Z. Kropo atveju) perzengia reprezentacijos ribas ir, atsidurdamos estetikos bei mastymo srityje,

rodo, kad autorius kuria nauja vizualine kalba per aparato / vaizdavimo sistemos dekonstrukcija’.

7. Kropui aktuali yra vaizdo ir materijos jtampa. Cia, anot Georges Didi-Huberman, atsiranda
vaizdo triikis, netektis ar atminties griitis®. Dél to fotografija atsisako biiti tikrovés dokumentu. Ji
drasiai pereina j poetinj-eksperimentinj laukg. Menininkas nebetyrinéja realybés, bet atveria mums

vizualinius archetipus ir estetizuoja tam tikras nuojautas.

Turime reikala ne su objektyvia tiesa, bet su kurybiniu sprendimu ir tam tikra meditacijos
forma. Siuo atveju Susan Sontag pasakyty, kad nuotraukoje matome ne pasaulj, 0 vaizdo pasaulj; t.
y. nuotraukos miisy tikrajj pasaulj pavercia abstrak¢iu. PerZzengiant tikrovés atvaizdavimo ribas,
nuotrauka tampa asmeninés Vizijos israiSka. Ji sukuria realybés miraza ir yra autoriaus veiklos

laboratorija®.

Remiantis Joanna Zylinska galima pastebéti, kad Z. Kropo kiriniai byloja apie prarasta
zitirovo zvilgsnio kontrole. Cia fotografijos medija ima veikti lyg savarankiskas agentas. Nuotraukos
pasirodo esancios lyg filtras, leidziantis patirti giliojo laiko perspektyva, aktualizuojancia pavirsiaus
jspaudus. Eksperimentinés fotografijos suponuoja esant biidg, kuris leidzia prabilti apie vaizdus ne
vien kaip apie duomeny gamyba, bet ir kaip apie alternatyvia santykio su pasauliu forma®®.

Kurdamas §j nuotrauky cikla Z. Kropas taiko chemograma ir skaitmeninj negatyva. Autorius

atvirauja:

7 7r. ten pat, 10, 13, 23.
8 Zr. Didi-Huberman, G. (1990). Devant | image. Paris: Les Editions de Minuit.

9 Sontag, S. (2003). Regarding the pain of others. New York: Farrar, Straus and Giroux, p. 34, 36, 38, 42,
47.

10 Zylinska, J. (2017). Nonhuman Photography. Cambridge, MA: MIT Press, p. 3, 5, 20.
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Visos sios nuotraukos yra sukurtos taikant eksperimenting fotografijos
technikg — chemogramgq. Cia néra jokio fotoaparato, jokio objektyvo, net néra
tradicinés $viesos. Yra tik fotopopierius, cheminés medziagos ir mano ranky
judesiai. Jie (judesiai) kartais yra tikslis, o kartais tik atsitiktiniai. /.../ Pagrindinis
Siy vaizdy veikéjas — Meénulis. Jis yra gerai pazjstamas, statiskas, beveik visada
vienodas ir nuobodus dangaus kinas. Jis atrodo ramus, Saltas ir visiskai
nekintantis. Bet vos tik j; perkeliu ; chemogramg, dangaus kiinas praranda savo
nuobodulj ir pastovumg. Forma jungiasi su netikétais rastais, atsiranda simboliai,

démés, atspalviai... viskas gimsta man nekontroliuojant™*.

7. Kropo smulkmeniskai i§déstytas pasakojimas apie technologijos taikyma leidZia jo kiirybos
metodg vadinti medijos tyrimu. T. y. ne pati plétojama tema prasosi technologijos taikymo, bet
gilinimasis j technologija lemia meninés kalbos forma, vystomg tema ir jos rySius su pladigja
fotografijos meno kultira. T. y. medijos technika diktuoja tai, kas turi buti sukurta ir aplink kokia

filosofing asj reikia vystyti pasakojima.

Taigi, Z. Kropas plétoja meninj tyrimg, grista technologiniu eksperimentu. Autorius bando
tirti analoginio ir skaitmeninio atvaizdo integracijos ir transformacijos potenciala. Tokig kiirybine
prieiga lemia unikali tiriamosios meninés patirties prigimtis. Anot Hanan Muneer Al Sheikh,

eksperimentiné kiiryba Zenklina i$skirting mening strategija:

[...] eksperimente regime nukrypimg nuo jprastai fotografijai budingy
kontroliuojamy ir nuspéjamy procesy. [ ...] kai meno kiréjai bando sugretinti cheminius procesus
SU skaitmeninémis technologijomis bei aplinkos veiksniy poveikiu, tuomet atsiskleidzia

fotografijos medijos lankstumas ir universalumas®.

Citata mums paaiskina, kaip atsiranda fotografijos kultarinio ir techninio paveldo susikirtimo

zona dabartyje. Cia atsiveria fotografijos gebéjimas suteikti netikétumo jspidi.

Jei Z. Kropo kiriniy cikle esangias fotografijas apzitrinéjame ne po viena, bet visas vienu

metu, tuomet regime pasikartojima, aisky vizualinj formos ritmg. 1lgo zitréjimo rezultatu tampa

1 Kropas, Z. (2025-05-03). Elektroninis laiskas su koncepcijos pristatymu.
12 Al Sheikh, H. M. (2024). Shifting Perspectives: Exploring the Intersection of Traditional and Digital
Photography in Contemporary Artistic Practices. Visual Studies, vol. 39, p. 7, 9.
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suvokimas apie tai, kad atvaizdai mums rodo kazka konkrety ir net individualizuota. Siuo atveju

aktuali Noam Gal pastaba:

[...] nesvarbu, kaip greitai ar mechaniskai nuotrauka padaryta,

kuo ilgiau j jg Ziiirime, tuo atsiveria didesnés jos reiksmés galimybés “*>.

Kita vertus, galima sutikti su mintimi, kad formalios nuotraukos mums leidzia suvokti:

kad galetume tiesiog matyti, turime pasitelkti kirybiskqg, labai aktyvy ir
sgmoningq zituréjimo biudg. [...] Nesutarimai dél to, kas matoma fotografijoje, daznai
susije SU sunkumu ZodZiais jvardyti matomq dalykq. Tam tikros fotografijos
smulkmenos, kurioms triksta Zodziy apibidinti, uZima ypatingg vietq — jos vienaip

ar kitaip atitinka tai, kas sgmoningai paliekama démesio parastése™.

Aisku viena, Z. Kropas mums leidzia suvokti, jog pati fotografija neturi tapatybés. Jos, kaip

technologijos, statusas kinta priklausomai nuo galios su zitirovu santykiy, kurie ja (nuotrauka) veikia.

Per meninj, eksperimentinj tyrimg Z. Kropas mums siiilo net permastyti rysius ir
priklausomybes tarp matymo ir fotografijos prigimtis. Cia nuotraukos tampa praktiniu jrankiu,
jgalinanéiy zitiréjima kaip anksc¢iau nepatirtg veiklg. T. y. fotografija mums suteikia ,,naujg matymo
buda“, kur miisy vizualinis suvokimas apie objekta kei¢iasi. Atrodo, lyg nuotraukos perraso misy

patirtis, o fotografijos objektas tampa medijuota interpretacija.

Taigi, galima teigti, kad Z Kropas net neslépdamas mums aiskina, jog nuotrauka gali lengvai
sufabrikuoti ir klaidingai perteikti objekta, 0 gauta manipuliacija mes beatodairiskai suvokiame kaip

tikrovés reprezentacija. Irene Naudé pastebi:

3 Gal. N. (2022) Joint Spectatorship: Collective Experiments with Photography. Photographies, vol. 15(3),
p. 431.
14 7r. ten pat. p. 434, 435,



Fotografijos perkuria tai, kg matome, versdamos pasaulj j uzfiksuotas
akimirkas ir suteikdamos galimybe kurti Kkitas jvykiy naracijas jy nebuvimo

sqlygomis. [...] 0 kai estetika tampa jkinyta patirtimi, jtraukiame ne tik savo protg,

bet ir pojiicius “*°.

Vadinasi, net tokia, ypatingai j formos eksperimenta orientuota Z. Kropo fotografija sukuria
naujus prisiminimus, kuriuos lemia dabartinis kontekstas ir praeities pédsakai. Susidirg su
abstrak¢ios formos fotografijomis, tarytum, ieskome ir gaudome bet kokias naujas reikSmes.
Neprarandame tikéjimo, kad jos gali nubrézti aiskias interpretacijos perspektyvas. Todél akistatoje
su eksperimentine Z. Kropo fotografija esame priversti bati nuolatinio perinterpretavimo procese.
Maza to, fotografijos vaizdas pradeda kurti naujus prisiminimus zitrovui (ir nebatinai realiai
jmanomus). Cia mes turime reikala su menininko siekiu paskatinti grynaja ir nevarzoma Zitirovo

fantazija.

Kadangi fotografijos daznai provokuoja prisiminimus, kurie néra matomi paciame atvaizde,
net zvelgdami j Z. Kropo nuotraukas susiduriame su nesuskai¢iuojamais sluoksniais prisiminimy,
atminties ir kultaros klodais. Per fotografijas atsirandame atminties atmintyje ir tos atminties
nuolatiniame (per)karime. Vadinasi, apzitrinédami nuotraukas, kuriose dominuoja formos
eksperimentas, ne tik turime reikalg su atvaizdu kaip abstrakcija, bet ir su nuotrauka kaip artefaktu,
prasanciu naujos reik§més. Pasirodo, kad abstrakcios nuotraukos yra nutolusios nuo pirminés tikrovés

definicijy.

Apibendrinant galima teigti, kad Sio teksto ribose eksperimentiné fotografija atsiveria kaip
meniné praktika, gebanti radikaliai perzengti jprasta fotografijos dokumenting funkcija. Z. Kropo
kiriniai néra orientuoti j realybés fiksavimg. Autoriui labiau aktualumg jgauna realybés
transformavimas, interpretavimas ir vizualinis permastymas. Menininkas nebéra tikrovés stebétojas
ir fiksuotojas. Jis alchemikas, ,,nagus prikisantis“ prie cheminiy procesy, pavirsiaus struktiiry, optiniy

deformacijy. Jis konstruoja naujas, sapnui ir mirazams buidingos tikrovés formas.

> Naudg, 1. (2017). Photography as Inventor of New Memories. De Arte, vol. 45(8), p. 26, 27.
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