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PRATARME

2007 m. rugséjo 21 d. Panevézio apskrities Gabrielés Petke-
vicaités-Bités vielosios bibliotekos surengta moksliné konferencija
wMenininkas ir asmenybé” — rezisieriaus Juozo Miltinio 100-yjy
gimimo metiniy jubiliejiniy renginiy, kuriy gausiai uzderéjo tiek
Panevézyje, tiek Vieksniuose, tiek Vilniuje, ciklo dalis.

J. Miltinio vaidmuo Lietuvos kultiroje ir lietuviy teatro pa-
noramoje iSskirtinis: ne vienq desimtmetj, jveikus ideologines uz-
tvaras, arsiq kritikq, sovietinés valdzZios daromas kliatis ir net-
gi represijas, jo vadovaujamas teatras ir vieningu kirybos ritmu
alsuojanti trupé tapo naujovisko Lietuvos teatro vizitine kortele.
Garsas apie Panevézio mieste veikianti J. Miltinio teatrq sklido
toli uz Lietuvos riby, trauké Ziirovus ne tik is jvairiausiy Lietu-
vos vietoviy, bet ir if visos tuometinés Soviety sqjungos. Geriausi
J. Miltinio spektakliai — W. Shakespeare’o ,Makbetas, Sofoklio
»Edipas karalius®, H. Ibseno ,, Heda Gabler”, W. Borcherto ,, Lau-
ke, uz dury”, A. Strindbergo ,Mirties Sokis", |. Gruso , Meilé,
dziazas ir velnias“, M. Bulgakovo ,Didysis prologas® ir kt. buvo
suprasti ir mégstami visuomeneés, aukstai vertinami lietuviy, taip
pat ir latviy, esty, rusy kritikos. Savita Sio reZisieriaus asmenybé
formavo Panevézio teatro artisty mening pasauléjautq ir netgi jta-
kojo jiy likimus, jo nepriklausoma laikysena veiké visus, kam teko
bendrauti su Siuo unikaliu zmogumi.

Panevézio teatro kiirybos desimtmeciai (nuo pat teatro jkirimo
1940 m.) jamZinti akademinés lietuviy teatro istorijos tomuose
(1979, 1987, 2006 m.). Dalj jo kirybos kelio studijoje ,, Panevézio
dramos teatras” apzvelgé V. Zabarauskas (1966). Priestaringa ir
daugiabriauné |. Miltinio asmenybé susilauké isskirtinio amzinin-
ky démesio: reZisieriaus estetines bei filosofines paZiiiras, jo asmeny-
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PRATARME

bés bruozus ir biografijos vingius po ilgy bendravimo mety dviejose
knygose atskleidé Zurnalistas-menotyrininkas Tomas Sakalauskas
(»Monologai®, 1981, ,Miltinio apologija“,1999), taip pat isleisti
J. Miltinio repeticijy uzrasai (trys knygos, 2001), kur smulkiai
[fiksuojami spektaklio gimimo etapai, atveriamos rezZisieriaus dar-
bo su aktoriais paslaptys, ne menkiau ¢ia atsiskleidzia ir paties
rezisieriaus asmenybés spalvingumas. Gyvenimui teatre, darbui su
J. Miltiniu svarbiausiq vietq savo memuaruose skiria visi juos pa-
rasg (ar jkalbéje) teatro aktoriai. Kiekvienas bendraZygis pazymi
J. Miltinio intelektq, kirybiskq visapusiskumq, nepalauziamq tea-
tro reformatoriaus pozicijq, kurio Zodzius bendraZygiai priimda-
vo kaip galuting tiesq, nekvestionuodami, nes tai buvo nuolat savo
intelektq lavinantis, daug Ziniy sukaupes, dideliy aistry vedamas,
tvirtos valios kirybos Zmogus.

Teatrologiné konferencija , Menininkas ir asmenybé®, kurioje
buvo perskaityti astuoni jvairiy karty Lietuvos teatro tyrinéto-
Ju ir istoriky pranesimai, sutelké démesj j J. Miltinio kirybinio
palikimo analize. Metams bégant, keiciasi perspektyva, poZiirio
taskai, rySkéja tikroji kirybinio palikimo verté, atsiranda nauji
kontekstai. Si konferencija taip pat galéty biti akstinas testi J. Mil-
tinio teatrinés estetikos studijas, pasitelkus Siuolaiking teatro mokslg
bei naujausius scenos meno analizés metodus.

Konferencijq rémé Lietuvos Respublikos Kultiiros ministerija,
Panevézio miesto savivaldybé. (Konferencijos vadové — prof. hab.
dr. Irena Aleksaité.)

Grazina Mareckaité



PIRMASIS PANEVEZIO DRAMOS
TEATRO DESIMTMETIS

Doc. dr. Rita Aleknaité-Bieliauskiené

Kiekvienas zmogus yra ypatinga fizinio kiino ir dvasiniy
fenomeny visuma. Nuolat kintanti struktiira, kuri nyksta arba
tobuléja, savo egzistencija pasmerkia arba isaukstina kasdieniais
veiksmais, kiirybiniais akrtais. Yra Zmoniu, kurie savo neramios
dvasios sankloda, charizma, ypatinga ir netikéta $viesa $vyti
kasdienos erdvéje net ir po daugelio mety. Emocionalis, po-
etinei jausenai atviri, nuolat kupini nuostabos, atviri pasauliui,
turéje socialinj talentg (V. Kavoliaus terminas) Zmonés — pir-
mojo Panevézio dramos teatro, dabar vadinamo Juozo Milti-
nio vardu, aktoriai. Kiekvieno jy gyvenimas liudija, kad ir nuo
zagrés, rasoty kaimo pievy, varstoto, darbininkisko gyvenimo
tamsumos ar gimnazijos suolo, studentiskos auditorijos prieigy
i$¢jusio jauno Zmogaus galiomis galima kurti didelj mena. Jie
patikéjo meno jéga, kelio j profesinio teatro sceng golgota ir ty
istabiy jos stodiy, — kuriamy ir sukurty stebuklingu poveikiu
prislégtam, sielvartaujan¢iam, klausian¢iam Zmogui. Kas sian-
dien tikrasis J. Miltinio teatras be ty vyriausiuju, — Marijos Ke-
turakytés, Eugenijos Sulgaités, Reginos Zdanavicitités, Henri-
kos Hokusaités, Reginos Mikalauskaités, Jadvygos Matulytés,
Laimos Liesytés, Liudos Adomaviciiités, Broniaus Babkausko,
Jono Aleknos, Stepo Kosmausko, Gedimino ir Vytauto Karky,
Donato Banionio, Kazio Vitkaus, Zigmo Lapinsko, Ceslovo
Pazemecko, Petro Steponaviciaus ir kity, jaunesniu, po J. Mil-
tinio sparnu isaugusiy?



PIRMASIS PANEVEZIO DRAMOS TEATRO DESIMTMETIS

Deja, naujos Panevézio teatraly kartos akroriai, reZisieriai,
net nemate vyresniujy aktoriy darby, nepazinoje nei J. Miltinio-
reZisieriaus ar tiesiog asmenybés, nickada net nesidoméjg savo-
jo teatro istorija, sugebéjo, anot L. Donskio, ,marginalizuoti
gabius Zmones®, paskelbdami ,tyluji samoksla® pries Anapilin
i$éjusius ir jau sudétingg senatvés butj $iandien iSgyvenancius
vyresniuosius. Deja, Siandien ir teatro kiiréjas Juozas Miltinis
tapo tik mitine figiira, kaip rodo dabartis, nebandant jo pali-
kime ieskoti paskaty teatrui vél tapti tokiu organizmu, kokiu
jis buvo formuotas.

Bandysime suspaustai paliesti keleta temuy, kurios gal galéry
paneigti kai kuriuos mitus, besipinancius J. Miltinio biografijo-
je, teatro studijos atsiradimo Darbo riimuose istorija, filantropo
Stanislovo Montvilos asmenybg ir teatro atsiradimo Panevézyje
priesistore. Remdamiesi ne populiariy knygy perpasakojimais,
savimi besiZzavin¢iyjy monologais ar netiksliais memuary pus-
lapiais, bet istoriniais dokumentais, archyviniais duomenimis,
periodikos nuorodomis, asmeniniais aktoriy archyvais bandy-
sime i3taisyti klaidas, priminti Panevézyje kiirusius, bet spétus
pamirsti Lietuvos kultarai nusipelniusius talentingus meninin-
kus, praverti uzdangg j sudétingg Panevézio, periferinio miesto,
teatro gyvenimo sceng.

Zinome daug menininky — kontroversisky asmenybiy. Juo-
zas Miltinis — viena jy. Talentingas, taciau ir $lakstgs angies
nuodus tarp iskiliy kalby apie mena jsimintinais teatre antra-
dieniais, ,miisy vadinamas pamazginiu“' balansavimo tarp lei-
dimy ir draudimy viesai kalbéti, vaidinti, tarp aktoriui skirto
reikalavimo biti jo atlikéju ir paskaty tapti laisvu kiréju. Pa-
nevézio teatro akroriai J. Miltinio asmenybe Zavéjosi, gerbé, to-

' Petronaitis S. Mokiausi skraidyti. Esé, paskyrimai, interviu, recenzijos. Panevézys:
Panevétio spaustuve, 1998, p. 19.
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PIRMASIS PANEVEZIO DRAMOS TEATRO DESIMTMETIS

leravo jo i$puolius, meno filosofui nederancius keiksmus, necen-
ziirines replikas, pladimasi, nes jis buvo jy Mokytojas, Pranasas,
sviesos ne$éjas. Apséstasis, autoritariniais (direktoriaus, meno

vadovo, vyriausiojo rezisieriaus) sprendimais nulémes visy teatre

dirbusiujy gyvenima.

Visas ]. Miltinio gyvenimas zenklintas teatro idéja, vardan
jos. Jis teige, kad aktoriams esas nereikalingas, ,ir man jis ne-
reikalingi®, bet susieti viena virvele, kurios negalima nutraukti.
Taciau jam nebuvo svetima tai, kas Zmogiska. Viskas persipy-
n¢ nerimastingame gyvenimo peizaze. I§ pradziy svajoné kur-
ti, jkvépimas, skatinantis jprasminti tai, kas paties sumastyta.
Nepaprastas smalsumas ir valia galéti, sugebéti ir tapti. Jau
véliau, ypa¢ antruoju jo kirybos teatre periodu (po 1958 m.)
smarkiai iSrySkéjo su garbés troskimu pasireiskianti veidmai-
nysté ir egoizmas, depresija ir valingas uzsispyrimas gilioje se-
natvéje biiti gyvybingam. ,Senas senas Miltinis i§ Ekscelencijos
Algirdo Brazausko ranky priima Gedimino ordina...” — skaitau
A. Masiulio uzradytas eilutes. Manau, ugdydamas karéjus, jis
negalvojo apie atsakomybe, kuria prisiémé uz aktoriy karybi-
nius ir asmeniskus likimus. J. Miltiniui tai buvo nereik$mingi,
antraeiliai klausimai, kurie neriipéjo. Algimanto Masiulio kny-
goje praslysta zodziai: ,[...] represijos bus didesnés nei J. Milti-
nio teatre...“? ,Jis nebuvo geras. Jis nenoréjo toks bati! Gerudiai,
stropuliai jam buvo nejdomiis, vidutinybés®, — antrina Stasys
Petronaitis’. Fantazijos kupinuose pasibuvinéjimuose $alia te-
atro (aktoriy gyvenamajame name), buvusiame Miltinio bute,
namuose su aktoriais prie improvizuojamy vaisiy stalelio jis
buvo sarkastiskas, kartais $velnus, pokstautojas, agresyvus vai-
Sintojas, brutalus prievartautojas, savy monology iniciatorius

? Masiulis A. Tema: visada yra galimybé. Kaunas: Akistata, 2001, p. 265.
* Petronaitis S. Ten pat, p. 42.

11
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ar kandus aktoriy biivio kaitos, ,apsinuoginimo® sceny stebéto-
jas. ,[...] reikey iskenteti tuos milziniskus J. Miltinio monologus

apie... Su visuomenés moterimis galantiskas, elegantiskai bu-
¢iuodavo ranka (net Soviety sajungos kultiiros ministrei J. Fur-
cevai), su artimiau bendravusiomis (Liiiné Janusyté, Kazimiera

Kymantaité, Ksavera Stankiiniené) buvo Zaismingas ir iSradingas.
Teatrology profesionaly nepakenté, i$ jy tyciojosi. ,Jei maestro

ant ko nors ,uzsisésdavo, tada jau viskas: tg Zmogelj ,,$pikuoja’,
visaip erzina. Daug kas atsisakydavo dalyvauti pobivyje vien

dél to, jog ateis Miltinis®. Su J. Miltinio likimg lémusiais vir-
$ininkais — pakankamai nuolankus pilietis, diplomatas, gebéjes

net vokie¢iy okupacijos metais apsaugoti teatrg ir gelbéti akto-
rius. Kaip teatro administratorius, Jis (direktorius, vyriausias

reZisierius, meno vadovas) buvo kategoriskas, visada negailes-
tingai ir be jokiy patarimy, rekomendacijy i$ $alies tvarkgsis

teatre taip, kaip pats noréjo. Sia prasme buvo netolerantiskas

kitaip mastantiems arba kazka be jo pagalbos pasiekusiems.
B. Babkauskas, E. Sulgaité, D. Banionis, — a$tuntajame de$imt-
metyje ryskiausi teatro ir kino aktoriai. ,I§ jusy nieko negaliu

iskrapstyt! Duodas, duodas, tas pats ir tas pats. Velnias Zino!

Nicko neiSeina. A§ nenoriu nervinti [...]. A§ nutraukiu repetici-
ja. Nieko neiseina. Stdas. I3tizéliai esat. Eikit po velniy. Dirbkit
patys, man néra reikalo su jumis dirbti..“® — aktoriy pastangas
jvertino teatro filosofas. J. Miltinis buvo tolerantiskas tuomet, kai
nebuvo progos rodyti originaluma, masluma, reikluma. Atrodeé,
kad jis nuolat save stebi tarsi i Salies: $tai taip a$ dabar atrodau,
toks jau a$ esu. Tokio artistizmo pozos jo neapleido net gyve-
nimo saulélydyje.

* Masiulis A. Ten pat, p. 176.

* Hokusaité R. Hokusai, Kosmauskai, Babkauskas, Miltinis. Tikros legendos. An-
trasis papildytas leidimas, PanevéZys: Panevézio spaustuvé, 2004, p. 40,

¢ Juozo Miltinio repeticijos. | knyga. Vilnius: Baltos lankos, 2001, p. 217.
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Visa tai svarbu pasakyti, norint suvokti Panevézio teatro
karimosi pradmenis ir J. Miltinio pasirinktg jo kirybinio veido
formavimo strategija, viso kiirybinio ir organizacinio §io teatro
organizmo lydinio veiklos motyvacija.

Vienas po kito teatro jaunimo nebeprisimenami §j pasaulj ap-
leidZia pirmosios J. Miltinio kartos aktoriai. 2007-aisiais miré pas-
kutiniosios, dar i§ Kauno atvykusios J. Miltinio pirmosios kartos
aktorés: Jadvyga Matulyté ir Marija Keturakyté-Vyskupaitiené.
Ma#ta Zmoniy, maciusiy ir atsimenanciy pirmosios kartos akto-
rius, jy gyvenima, kurtus vaidmenis, tas salygas, kurios turéjo jta-
kos teatro gyvenimui. Negailestingas laikas jau subrandino ne tik
monografijos autore, bet ir kitus ,teatro vaikus®. Gerokai agteléjo
ir juy vaikaiciai. Aktyviausiai besireiskusiy teatro mene, — Algio
Lapéno, Aurimo Babkausko — §iandien jau nebéra...

Apie jvairius Panevézio teatro gyvavimo periodus parayta
akademiniuose leidiniuose. Daznai rengiant akademinius leidi-
nius mazokai buvo naudotasi archyvy dokumentais’. Soviet-
mediu parayta ryskiai laiko dvasia atspindéjusi V. Zabarausko
Panevézio teatro istorija®. Apie vieng kita aktoriy, uZsifiksavu-
si ryskiais darbais scenoje ir kine, pasirodé monografinio po-
biidzio leidiniai’, jau faktus painiojan¢io Donato Banionio
memuarai', filosofiniy-literatiiriniy prasmiy kupina jdomi,
spalvinga Algimanto Masiulio knyga', Zavis ,lyg lakstinga-

7 Lietuviy teatro istorija. Antroji knyga. 1935-1940. Vilnius: Kultiiros, filosofijos
ir meno institutas, 2002,

8 Zabarauskas V. Panevétio dramos teatras. Vilnius: Mintis, 1966.

? Petuchauskas M. Donatas Banionis. Antras papildytas leidimas. Vilnius: Mintis,

1976; Tapinas L. Medyje angelas verkia. Aktoriaus Broniaus Babkausko gyveni-

mo ir kiirybos kronika. Vilnius: Vaga, 1991; Esr. A6. Bporioc Babkayckac. Jle-

HuHurpam: Mckyccrso, 1979,

Banionis D. Memuarai. Vilnius: Versus aureus, 2004.

" Masiulis A. Tema: visada yra galimybe. litraukos i dienorastio, kelioniy jspa-
diai, repericijy uzradai. Kaunas: Akistata, 2001.
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los giedojimas” jautrios sielos aktoriaus Stasio Petronaidio esé'?,
$maikstis ir kiti jaunesnés kartos teatro aktoriy atsiminimai'®.
Tai — nedaug. Pasirodé jvairaus Zanro knygu, kuriose buvo
stengiamasi jvertinti J. Miltinio, unikalaus menininko, gyve-
nimo kelio vingius, atskleisti kiirybos ypatumus. Paradyta net
disertacija ir jos pagrindu — knyga, kurios tekstai remiasi ne
analitiniais tyrimais, bet tuo, ka pasakojo pats J. Miltinis. Tai
matyti i§ teksto stilistikos, kalbos manieros ir net pateikiamuy,
bet nepatikrinty fakey'™.

Aisku, désninga, kad daugiausiai démesio buvo skiriama ne
teatrui, bet originaliam, be abejonés, talentingam ir intelektu-
aliam Juozo Miltinio asmeniui. Daugiausiai $ioje srityje ir ku-
riant J. Miltinj kaip mitologine figiira nusipelné Tomas Saka-
lauskas®”. Svarbiis jau vélesnio laikotarpio, antrojo rezisieriaus
darbo Panevézio teatre laikotarpio, repeticijy jrasai', straips-
niy, kurie rodo aktoriy formavimo, ugdymo kryptj, tekstai
periodikos leidiniuose, straipsniy rinkiniuose'.

Taciau aktoriai, J. Miltinio auklétiniai ir pagrindiniai jo me-
todologijos, kuriant spektaklius, jrankiai, liko Sesélyje. Jy darbai
liko jvairaus lygio recenzenty fiksuoti periodikos puslapiuose

"2 Petronaitis S. Mokiausi skraidyti. Esé, paskyrimai, interviu, recenzijos. Panevézys:
Panevétio spaustuvé, 1998; S. Petronaitis. Mano aitvarai. Vilnius: Egalda, 1999.

¥ Hokusaité R. Tikros legendos. Hokusai. Kosmauskai. Miltinis. Panevézys: UAB
Nevétio spaustuvé, 2002; R. Hokusaité. Tikros legendos. Hokusai. Kosmauskai.
Babkauskas. Miltinis. Antrasis papildytas leidimas. Panevézys: Panevétio spaus-
tuvé, 2004; C. Pazemeckas. Teatras — mano dZiaugsmas ir skausmas. Panevézys:
Panevézio spaustuve, 2007.

' Skendeliené R. Juozas Miltinis. Kirybiné studija. Kaunas, 1995.

1% Sakalauskas T. Monologai. Miltinio gyvenimas. Vilnius: Mintis, 1981; Sakalauskas
T. Miltinio apologija. Vilnius: Scena, 1999.

' Juozo Miltinio repeticijos. I knyga. Vilnius: Baltos lankos, 2001; Juozo Miltinio
repeticijos. I1 knyga. Vilnius: Baltos lankos, 2001.

"7 Teatrinés minties pédsakais. Sudaré ir redagavo A. Vengris. Vilnius: Lietuvos MA
Istorijos institutas, Lietuvos KM LMR, 1969 ir kr.
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PIRMASIS PANEVEZIO DRAMOS TEATRO DESIMTMETIS

(,Naujoji Romuva®, ,Literatiira ir menas®, , Tiesa“, ,Muzika ir te-
atras’, ,Panevézio tiesa®, ,Panevézio apygardos balsas®, ,Naujoji
Lietuva“, ,Birzy balsas®, ,Vilniaus balsas®, , Ateitis” ir kt.), kultii-
rininky ar teatrology pamastymuose, spektakliy recenzijose'®.

Pateikiant Panevézio teatro pirmojo desimtmecio panora-
ma, tenka atsakyti ir kai kuriuos kitus klausimus. Todél autoré
privaléjo sau kelti kelis uzdavinius:

o atskleisti Darbo rimuy teatro veiklos kryptj ir J. Miltinio

vaidmenij Sioje veikloje.

e pateikti Panevézio dramos teatro jkiirimo aplinkybes ir

pirmojo deSimtmecio veiklos ypatumus.

Autorei labai svarbios buvo kelios gretimos temos. Noréjo-
si paneigti neteisinga pozitrj | Panevézio senojo teatro pastato
istorija. Parodyti sudétingg periferinio teatro kasdienybe ir re-
akcijas, kurias sukélé naujai suformuotas kolektyvas. Stengtasi
sureikSminti tuosyk teatro sprestus uzdavinius, kurie ne vie-
nam teatrui yra akeualis ir Siandien.

Manytume, kad kalbéti apie Panevézio teatro pirmajj de-
Simtmetj Siandien aktualu, nes kiekvienas teatro kolektyvas i3
istorijos versmiy galéty pasimokyti profesinés etikos, aktoriaus
meistrystés siekio, intelekto ugdymo versmiy paiesky, teatro
filosofijos ir kasdienio menininko gyvenimo ry$iy prasmin-
gumo, rysiy su Zirovais, miestelénais, ypa¢ auganciaja karta
plétotés budy.

Idomu tai, kad Lietuvos provincijoje Panevézyje veikusj
teatra J. Miltinio laikais visuomené labai greitai nebevadino
provincialiu. Kodél? Gal reikiminga ir kasdieniska iy aktoriy
gyvenime tapo rezisieriaus jdiegtas poreikis ieskoti universalios
minties ne tik po savo stogu, bet ir svetur (skaité tai, kokia li-

" Petuchauskas M. Premjery keliais. Vilnius: Mintis, 1967; PanevéZio scenos me-
tamorfozés// Aleksaité I. Be grimo. Vilnius: Tyto alba, 2004, p. 133-140.

15



PIRMASIS PANEVEZIO DRAMOS TEATRO DESIMTMETIS

teratiirg, pjeses jmanoma buvo gauti rusu, lenkuy, net vokieciy
kalbomis).

Panevézio teatro pradmenis regime po Darbo riimy stogu.

1939 m. visoje Lietuvoje jau veiké jsteigty Darbo rimy
koordijuojami 23 darbininky klubai. 1939 m. juose apsilanké
385 347 darbininkai ir kiti pilie¢iai. Svietimo ministerijoje dar-
bui su méggjy teatrais buvo steigtas inspekroriaus etatas. Juo
dirbo aktorius Juozas Kanopka. Privaléjo fiksuoti teatry dina-
mika, sekti, kaip atliepiamas poreikis vaidinti. Kaip bendrauja
mégéjai su profesionalais, konsultuoti arba parinkti, komandi-
ruoti | periferijg konsultantus, rapintis repertuaro mégéjams
koordinacija, komandiruotémis, uzsiimti saveikos tarp teatry
koordinavimu. J. Keliuoéio rekomenduotas neilgam J. Kanop-
ka pakeité i$ uzsieniy grizes ir j jokj teatra nepriimtas J. Miltinis.
wVaiksciojo po Kaung be aiskios vietos, su savo negailestingumu
ir garsiomis ydomis lyg géle ant skrybélés.“”

Pagal Darbo riimy statuta, bet kurios sekcijos vadovybe sky-
ré Darbo rimy pirmininkas. 1938 m. Vaidybos studija pavesta
organizuoti Algirdui Jakseviciui. Jis jau buvo uzsirekomendaves
dirbdamas su VDU studenty teatro studija, — profesoriaus Balio
Sruogos Teatro seminaro klausytojais. Taciau ,,1938-1939 me-
tais teatre tikriausiai nebuvo labiau uZsiémusio Zmogaus negu
Algirdas Jaksevi¢ius®, — rasé Jurgis Blekaitis.* Ir 1938-ujy lap-
kritj dienrastyje ,XX amzius“ pasirodé skelbimas: ,Artistas
Miltinis vadovaus Darbo riimy Kauno kultiros klubo scenos
mégéjy kuopelei. Norintieji jsiraso iki lapkricio 22 d.%.*!

1 Sakalauskas T. Miltinio apologija. Vilnius: Scena, 1999, p.149.

0 Blekaitis ]. Algirdas JakSevicius — teatro poetas, Vilnius: Lietuviy literatiiros ir tauto-
sakos institutas, 1999, p. 209.

2 XX amzius“, 1938 lapkricio 19, Nr. 264.
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Susirinko apie trisdesimt jauny Zmoniy. Skelbimas sudo-
mino ir tuos, kurie sudaré PanevéZio teatro branduolj. Dar-
bininkijai atstovave Jadvyga Matulyté, Bronius Babkauskas,
Kazys Vitkus, Zigmas Lapinskas, Keramikos mokyklos moki-
niai Jonas Alekna ir Vaclovas Blédis. Véliau j Darbo riimuose
organizuojamg studijg atéjo Kazys Vitkus, Bronius Babkauskas,
Jadvyga Matulyté, Veronika Fakijevaité, Jadvyga Ramanauskai-
té, Kazys Tumkevicius, VDU studijavusi Marija Keturakyte.

Skelbimg apie priémimg j Darbo riimy teatrg pastebéjo ir
jaunélis Vacys Blédis. Jis svajojo biiti dainininku, operos solistu,
jau buvo pasirodgs scenoje kaip solistas. Todél labai viliojo or-
ganizuojamas choras, sceniné raiska. Konservatorijoje jau buvo
apsidaires. Taciau studijuoti dainavima net negaléjo svajoti:
paaiskéjo, kad neturéjo reikiamo muzikinio issilavinimo. Tik
mamos ir tévo dainavimg Sirdyje. Puikais buvo Kubiliany kai-
mo dainininkai! (Kaip Zinia, geru Zemu balsu véliau Panevézio
dramos teatre garséjo ir aktoré Julija Blédyte.) V. Blédis atsive-
dé savo draugg Jong Alekna.

Darbo riamuose biisimieji Panevézio teatro akroriai (V. Blé-
dis, J. Matulyté, J. Alekna, Z. Lapinskas, B. Babkauskas ir kt.)
laisvanoriskai lanké Antano Makacino vadovaujamg chora — mo-
kési dainuoti. (Miltinis véliau kuriamai operetei jokios jtakos
neturéjo.) Dainavima studijoje désté Prané Kaupelyté-Kavec-
kiené (1899-1980). Darbo riimuose plastika désté Jadvyga Jo-
vaisaité-Olekiené. Pirmoji Sokéja profesionalé, Valstybés teatro
solisté ir nuo 1929 m. — pedagogé. Skiepijo sceninio judesio
igdzius. Jos tikslas buvo atpalaiduoti aktoriaus kiing. Plastis-
kas kiinas visada gali biiti raiskesnis.

Visai teatro meno (!) nesuvokiantiems, intelektualinés pa-
tirties neturintiems jaunuoliams (J. Aleknai — 21, Br. Bab-
kauskui, K. Vitkui — 17, V. Blédziui — 18 mety...) trisdesimt
vieneriy J. Miltinis pradeda kalbéti apie mena. Birelis ima

Panevetio apskrities 17
G. Petkavilaités-Bités
viedoji biblioteka
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deklamuoti eiléras¢ius, pirmus kartus scenoje vaidinti skeéy
sceneles. Taip prieskario ir pokario metais buvo vadinamas ko-
misky situacijy, samojingo dialogo nedidelés aprépties sceni-
nis karinys, buves populiarus koncerty estradoje, kabaretuose.
J. Miltinio pastatytas satyrinis skecas ,Paskutinis motery se-
klycios posédis” papiktino miesconiska Kauno poniy publika.
Apvalaina Jadvyga Matulyté, pati auksciausia teatraly persona
Veronika Fakijevaité, Bronius Babkauskas a/lz briuneté ponia,
Vladas Kazakevicius — ponia su lapés kailiu ant peciy. Pasirodé ir
kitos personos. Toks iskiliy poniy $arzas negaléjo likti nepastebe-
tas ir nenubaustas. Po spektakliuko buvo pareikalauta J. Miltinj
atleisti, idant ,neluosinty jauny Zmoniy moralés®, Dabar studijai
oficialiai vadovavo Aleksandras Sliazas. Repetuoti jis negebéjo,
tadiau taisé kalba. Po S. Ciurlionienés ,Pinigéliy“ repeticijos
Darbo riimuose visi traukdavo j Azuolyna, kuriame jy laukdavo
J. Miltinis. Repeticija tgsdavosi.

1938 m. birzelio 23 d. pradétas ir 1940 m. kovo 15 d. baigtas
statyti 1 250 000 lity kainaves daugiafunkcinés paskirties Dar-
bo rimy pastatas, kuriame didZziausias démesys buvo skiriamas
erdvios, didelés, tuo metu modernios teatro salés jrangai. Para-
diniai laiptai, fojé, repeticijy patalpos... Naujuosiuose riimuose
buvo siekiama didinti kolektyva. Ypa¢ chora. Sudarytas Darbo
rimy teatro komitetas: Petras Vaicitinas, Jonas Bielitinas, Ka-
zys Jura$iinas, Antanas Makacinas, Bronius Budriiinas, Darbo
riomy Svietimo skyriaus vedéjas Tolisius, valdybos sekretorius
A. Cepénas.”

»Pinigélius pastaté A. Slezas, scenovaizdj kiiré V. Dobuzins-
kis, vaidino B. Babkauskas, Z. Lapinskas, J. Alekna, K. Vitkus
[...]“.* Vadovauti dramos artisty bireliui pradéjo Kazys Jurasi-

2 Darbas®, 1940, birzelio 2, Nr. 22.
#  Lietuvos zinios", 1940, geguiés 7.
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nas. Jauni artistai parengé skecus ,Sotits ir alkani®, , Tango ir
kaléjimo grotos",

»Negausy Lietuvos teatry ratg papildyti ateina Darbo riimy
teatras. Jau pirmaisiais Zingsniais, kuriuos jis pradéjo praéju-
sig savaitg, parodé¢, jog yra planingai suorganizuotas kolekty-
vas nuolatiniams teatro meno darbams®.** Dramos studijos
vedéju buvo pasikviestas J. Miltinis. Nuosirdziai dirbdamas,
atrinkegs tikrai tinkamus scenos darbui Zmones, per porg mé-
nesiy gabus rezisierius spéjo paruosti savo studija viesiems pa-
statymams. J. Miltiniui pasitraukus, reZisieriais liko pakviesti
Valstybés teatro artistas A. Slezas ir Kazys Jura$iinas. Pirmasis
iSleido S. Ciurlionienés ,Pinigélius®, o antrasis ,Gera pamo-
ka“. K. Jura$iinas 1932-siais — Siauliy teatro III eilés artistas.
Taciau prakrikavesis dirbdamas su Sauliy teatrais. I§siblaskelis
istorikas (Jurasinas) K. Binkio ,Atzalyne“ (Dauguvietio pa-
statymas Valstybés teatre).

Po pirmujy pasirodymy apie naujajq teatro trupe jau kalba-
ma. Bet , Atskirai apie artistus dar per anksti bty kalbéti, nes
ju gabumai dar néra visai atskleisti“®.

»Parodyti stambesni darbai: opera ,Biruté®, pjesé ,Gera pa-
moka“ ir S. Ciurlionienés ,Pinigéliai“, — entuziastingai $iuos
darbus vertino Pulgis Andriusis. Sis , menas vertingesnis uz $iu-
pinius ir kitas lengvas pramogas... Anekdotg pasaké, o jau namo
paréjes pamirsti. Pro vieng ausj jeina, pro kitg — iseina. O gero
scenos veikalo, geros artisty vaidybos pasiziaréjes, prasimanai
daug kalby, daug gin¢y [...]. Gera vaidyba iSmoko grozio pa-
mégimo, taurina Zmogaus jausmus, skatina pamilti vaizduotés
pasaulj, minciy karalyste, kuri prieinama kiekvienam Zmogui,
tiktai reikia surasti vartus, vedandius j ta pasaulj. O $iuos vartus
atidaro scenos veikalas. %

* Andr. P. Teatralai, galvas aukstyn! ,,Darbas®, 1940, birielio 2, Nr. 22.
¥ Jsn. A. Naujas teatras. ,Savaité”, 1940, Nr. 17, geguiés 19, p. 341.
* Andr. P. Teatralai, galvas aukétyn! ,Darbas®, 1940, birzelio 2, Nr. 22,
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Darbo ritmy vadovybé puoseléjo rimtus planus sukurti pro-
fesionaly teatra. ,Visi turime daboti, kad $i dramos uzuomazga
nenud#iiity, o augty ir duoty vaisius."*’

Kazys Jura$inas (dailininkas Vsevolodas Dobuzinskis) jau
rodé nauja pastatyma — Svendo Rindomo pjes¢ ,Gera pamoka®.
Vaidino A. Rudokas, L. Migliniené, V. Ruminaviciite, J. Sta-
sifinaité, M. Paulikoniené, V. Blédis, St. Lauzikas, V. Fakijevai-
té, Br. Stasikonyté.

Jaunudiai artistai buvo raginami dalyvauti kvie¢iamy reZi-
sieriy rengiamuose publikos labai mégstamuose linksmuose
Siupiniuose. Pvz., 1940 m. birzelio 16 d. Viktoro Dineikos re-
sisuotame Siupinyje dalyvavo Valstybés teatro artistai Steponas
Bacevid¢ius, Leonardas Staneika, skeCus parengé darbininkis-
kojo teatro dramos artistai Veronika Ruminaviciiité, Janina
Dulskyté, Jonas Alekna, Vaclovas Blédis. Grojo Antano Rau-
cho vadovaujamas Stygy orkestras.

Aktoriai dirbo nuosirdZiai. [...] Vaidintojy tarpe yra geros
mediagos, su kuria galima statyti teatro ateitj", — pirmojoje re-
cenzijoje rasé Pulgis Andriugis.”* Veliau jis nuolat seks Panevézio
spektaklius. Siuosyk pateikeé ir pastaby. ,Scenoje buvo galima
pastebéti kai kuriy nusiZengimy, nei$vengiamy pradedantiems
vaidiloms. Kaip antai: neaiskus ZodZiy perteikimas Zifirovams,
daug ko saléje nesigirdéjo, kalbéjimas nusigrezus, nelaisva savi-
jauta, varZymasis. Siuos dalykus turéty susiregistruoti rezisierius
ir savo auklétinius pratinti prie tobulesnés technikos. Taip sa-
kant, padirbéti su vaidybos elementoriumi.” Buvo kar$ta diena,
neramus laikas, %iarovy daug nesusirinko, tatiau jaunujy dar-
bininky darbo rezultatai visus dZiugino, ,aktoriai dirbo nuosir-

7 Ten pat.
#  Ten pat.
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dziai, publika Siltai atsiliepé ir iSdavoje i$éjo vaidinimas, kurio
jau beveik negalima bty pavadinti mégéjisku“®.

Pasikeitus santvarkai, Darbo riimy teatras tapo besikurian-
¢iy profsajungy kolektyvu ir vadinamas Profsajungy centro
biuro teatru.

Dar 1939 m. visuomenéje buvo pradéda akeyviai kalbéti:
»Svietimo ministerija i$ jvairiy provincijos viety gauna prasymu,
kad bity panaikintas baletas ir jsteigti keli dramos teatrai pro-
vincijoje: Marijampoléje, TelSiuose, Panevézy ir Tauraggj. [...]
Provincijoje teatrai labai reikalingi. Tik jie turéty pradeéti kurtis
savo padiy iniciatyva ir paskui jau ieskoti meninés ir materiali-

nés paramy.

1940-aisiais Kultiiros departamentui vietoje Vytauto Soblio
pradéjo vadovauti sovietinei valdziai atstovaves Petras Juodelis.
J. Miltinis greitai atsiliepé  skatinimg kurti nauja mena, ir jo en-
tuziazmas buvo i$girstas. Buvo renkama vieta: Ukmergeé ar Pa-
nevézys. Vis délto, manytume, Panevézys patraukeé savo kult-
rinés praeitis sodrumu.

Jonui Sakui j Kaung (Rysiy valdyba ) atsiunciama telegra-
ma, kurioje sakoma:

»Meno reikaly valdyba pranesa, kad $vietimo Liaudies ko-
misariato 1940. XI. 18 d. jsakymu D/Nr. 330 leidziama Tams-
tai organizuoti PanevéZyje dramos teatrg ir jam vadovauti. Siuo
reikalu praSome atvykti j Meno reikaly Valdyba pasitarti.” Pa-
sira¥¢ A. Rikas, inspektorius. St. Jakstas, atsak. sekretorius”,
1940 m. lapkricio 21 d. buvo paraytas pirmas jsakymas. Taigi

# Ten par.
% Ne filijos ar skyriai, bet nepriklausomi teatrai. ,Naujoji Romuva®, 1939, Nr. 18,
p. 401.
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toji diena ir turéry biti Panevézio teatro gimtadienis. »Svietimo
liaudies komisariato jsakymu Nr. D/330 leistas Siandien pra-
dedu organizuoti Panevézio dramos teatrg. Jonas Sakas (teatro
organizatorius).””'

Artistams atrinkti skelbtas konkursas, kuris gruodzio 1 d.
10 valandg prasidéjo Kaune, Valstybés teatre. Apie 70 jauny
#moniy pageidavo tapti PanevéZio teatro aktoriais. Pagrindi-
niai artistai priimti i§ Profsajungy centro biuro teatro.

Panevézio teatro dienorastyje jradyta: ,Atvaziavome | Pane-
vézj: J. Alekna, V. Blédis, Br. Babkauskas, J. Dulskyté, V. Fa-
kejevaité, B. Gudonavicius, K. Ku¢inskaité, Z. Lapinskas, ]. Ma-
tulyté, G. Paliukaitis, V. Ruminavicitité ir J. Miltinis.** [sakymu
Nr. 4 jie ir K. Vitkus nuo 1940 m. gruodzio 6 d. priimti ,dramos
akroriais kandidatais“. Gruodzio 16 d. i§ kandidaty tapo tikrai-
siais artistais ir priimti nauji kandidatai: L. Konciate, M. Ketu-
rakyté, V. Gruodis, A. Jancys, S. Paska, V. Tautkevicius. Sausy-
je — S. Kosmauskas, B. Raila.

J. Miltinis patvirtintas ,aktoriumi su teise rezisuoti®, Rezi-
sierium turéjo bati paskirtas Juozas Stanulis. Taciau atvykes j
Panevézj ir pamates savo mokytojui atnasaujancius jaunuolius,
atsimines Siauliy teatre matyta J. Miltinio maitinguma, tuo-
jau isvaziavo.

Teatro dailininku paskirtas Kauno meno mokyklos au-
klétinis, 1938—1940 m. Vienoje studijaves ,mady piesima” Liu-
das Vilimas (1912-1966). 1949 emigravo j Lenkija ir JAV.

Panevézio apskrities vykdomojo komiteto pirmininkas Ka-
zys Jonusas vienuolyno Agronomijos gatvéje, kuriame buvo
isikiires Vykdomasis komitetas, antrojo auksto celes atidavé
artistams. I-ame aukste jsikiiré Panevézio apskrities vykdoma-

3 LLMA, £ 150, b. 55a.
% LIMA, £ 52, ap. 2, b. 5%.
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sis komitetas. Koply¢ioje altoriaus vieta tapo scena. Cia buvo
staliy dirbruvé, valgykla. Celése po dienos darby privaléjo il-
sétis artistai. Anksta, nes daugiausia gyveno po tris. Bendras
maistas. Miestas nepriartéjo. Taciau artistai mokéjo ir savimi
pasiriipinti. Savitiskio dvare panelé Drungaité, bohemiska na-
tara, laukdavo jauny artisty.

Visi ,naujieji panevéiieciai“ nerimastingai apzitréjo jiems
skirtg teatro pastata. Jis ir vadinamas ,,S. Montvilo teatru®, Kau-
ne tokiais teatro mecenatais, dovanojusiais darbininkijai teatro
sale, buvo Tilmansai, o Panevéiyje didZiausia paklausg jvai-
riems miesto renginiams dar prie$ pat karg — $auliy kultiirinei
veiklai — turéjo apie 300 Zitirovy talpinusi Montvilo teatro salé.

,Pastadius ar jsigijus Sauliy namus, svarbu juos tinkamai
sutvarkyti ir naudoti. [...] Kas turi bati $auliy namuose? Be
salés, tinkamai jrengtos scenos, skaityklos ir bibliotekos, Stabui
kambario, ginklams kambario [...], kad susirinke sauliai ir vie-
tos visuomené galéry iSklausyti svarbesniy pranesimy, paskaity
ir kt.”> Buvo rekomenduojama bibliotekoje kaupti vertingas
knygas. Skaitykloje ir 3auliai, ir atéj¢ bendruomenés Zmonés
turéjo rasti jaukia aplinka. Galimybe paZaisti Sachmatais, netgi
uzkasti. Tadiau kategoriskai buvo draudziami alkoholiniai gé-
rimai. Sauliy namuose buvo norima padéti visiems uzéjusiems
atgauti dvasines jégas, ,tautinj atsparuma, turi reikstis kultdri-
né pazanga, tautiska dvasia ir graziis ypatumai®.**

J. Miltinis teatro aktoriams buvo tas, kuriam besalygiskai
visi pakluso. Juk batent jis parodé ir dar rodys jauniems, de-
$§imtmediu jaunesniems kelig link tikrujy vertybiu. Jis buvo
dedimt, trylika mety vyresnis, bet smalsiis jauni Zmonés, lyg
daigai stiebési | nauja pasaulj, Zinias, skubéjo bégti paskui

% Sauliy namai ir juy paskirtis. , Trimitas, 1940, balandZio 25, Nr. 17, p. 3-4.
¥ Ten pat.
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savaji guru skaitydami jo rekomenduojamas knygas (aisku,
lietuviskas, nes jokios kitos kalbos nemokéjo), lankydamiesi
jvairiausiuose kulttiriniuose susibirimuose. Pradéje mokytis
Darbo jaunimo vakarinése vidurinése mokyklose, jas baigdavo
jau budami teatro akrtoriai.

1941 m. L. Vilimg pakeité dailininkas Jonas Surkevicius,
Meno mokyklos auklétinis, dalyvaudaves bendrose parodose ir
ruo$daves personalines.

J. Miltinis rémési paryzietiska patirtimi. Sieké ugdyti ak-
torius visai kita dvasia nei maté Valstybés teatre. Nuo pirmujy
valandy jam buvo svarbu aktoriaus dvasinio pasaulio turtingu-
mas ir intelektas, psichofiziologijos galios, kurybiskumas ir de-
tali personazo analizé. Teatre ]. Miltinis ilgai buvo vienvaldis:
meno vadovas, direktorius, aktorius.

Aktorius ruosé ne tik dirbti scenoje, bet ir pazinti visas tea-
trinio gyvenimo puses. Jau pirmaisiais pokario metais jie buvo
ir administratoriai (K. Vitkus, S. Kosmauskas ir kt.), spektakliy
organizatoriai (B. Babkauskas, G. Karka ir kt.), pedagogai stu-
dijoje (K. Vitkus), grimuotojai (puikiai pies¢s J. Alekna), rezisie-
riaus padéjéjai (V. Blédis, K. Vitkus ir kt.), direktoriai (K. Vit-
kus, S. Kosmauskas), rezisieriai (V. Blédis, J. Alekna, G. Karka,
D. Banionis), net dramaturgai (S. Kosmauskas). Pirmuoju Pane-
vézio teatro periodu Miltinis ruosé jaunuciy aktoriy psichofizi-
ologija, lavino psichologija (etiudai nuovokai, klausai, jautriam
matymui, kitiems pojii¢iams), estetines pagavas, intelekta, tarse-
ng, grimo meng, tempo-ritmo santykiy svarbg ir jy prakrting is-
raiska improvizacijose bei kt. Stumte stiimé j aktyvius gyvenimo
verpetus, tarsi norédamas parodyti visa jo siautulj, pamatyti ir
pazinti j skirtingas aplinkybes patekusiy Zmoniy biisenas. J. Mil-
tinis pats skaité daug paskaity estetikos, teatro meno klausimais
(Olaf Stapledorn — ,Filosofija ir gyvenimas“, Gottfried Miul-
ler — ,Teatro dramaturgija“, Karlas Jaspersas — ,Jvadas | filosofi-

24



PIRMASIS PANEVEZIO DRAMOS TEATRO DESIMTMETIS

ja“, Charles Lalo estetika ir kt.). Jaunuosius gebéjo ,uzdegti savo
vitalidka energija, jteigti energija, ieskoti sceninio personazo kal-
béjimo ir veiksmo logikos, motyvuotos komunikacijos scenoje
logiskos prasmés israiskos. Nuo pat pirmujy darbo su jaunaisiais
minudiy J. Miltinis prieSinosi ,vaidybai®, kovojo prie§ Stampus,
,uzzulintus® intonacijy stereotipus®, — kalbéjusi 19401941 m.
buvusi Darbo rimy (véliau Profsajungy centro sajungos) teatro
artisté, véliau nuosirdziai bendravusi su PanevéZio teatro akto-
riais, ypa¢ J. Miltiniu, dainininké-pedagoge, Vilniaus specia-
liosios vidurinés meno mokyklos-internato direktoré, profesoré
Veronika Fakejevaité.”” Ne tik akroriams, bet ir visiems teatre
kada nors dirbusiems, netgi aktoriy vaikams, nuolat besisuki-
néjantiems teatre, jo prieigose, J. Miltinio bute, vis jvedamiems
i spektakliy mizanscenas jteigé teatro bacila, pagarbg scenai ir
joje kurian¢iam Zmogui.

Spaudos puslapiuose pristatant pirmaja Panevézio teatro
premjera, buvo rasoma, kad ,gruodzio ménesj Panevézyje susi-
renka nejtikétinai jaunas kolektyvas, surinktas konkurso keliu
[...]. Greta baigusio pradZios mokykla darbininko stovi humani-
taras; greta nickad scenoje nebuvusio — studijos klausytojas;
greta septyniolikmedio — 35-metis!™® Straipsnyje cituojami
ir Miltinio ZodZiai: ,visy pirma buvo didZiausias troskimas
teatra atidaryti tarybine pjese, nes tik tarybinés salygos leido
$iam teatrui gimti. [...] Visi jaucia begalinj dZiaugsma, kad gali
sickti dideliy dalyky. Vieningumas milziniskas, jokiy intrigy
ar perdéty ambicijy. Visus iSbandZiau visose rolése, ir niekas
neturi jokiy pretenziju, kad jis vaidino tq ar kita vaidmenj. Visi
supranta Stanislavskio Zodzius, kad néra dideliy ar mazy roliy,

% Autorés pokalbis su V. Fakejevaire 1977 m. spalio 14 d.
% Pumputis D. Didelis kultiarinis PanevéZio laiméjimas. ,Vilniaus balsas®, 1941 m.
kovo 19 d.
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bet yra dideli ir mazi aktoriai®, — publikuojamas pokalbis su
J. Miltiniu. “¥ Tai, aisku, maivymasis ir siteikimas. ]. Miltinis
jauté, kad dabar tai reikéjo daryti vardan teatro.

30 000 Panevézio miesto gyventojy gavo teatrg. Montvily
dovanotuose ,rimuose” teatras gyvavo iki 1967-ujy mety.

Pirmoji teatro premjera jvyko praéjus trims ménesiams po
teatro jkiirimo — 1941 m. kovo 15 dieng. Surengtos iskilmés. Sce-
noje patalpintame ir ap$viestame prezidiume sédéjo miesto par-
tijos sekretoriai Sorokinas ir Kuncinas, Meno reikaly valdybos
vir§ininko pavaduotojas Antanas Riikas, Miesto vykdomojo ko-
miteto sekretorius Davydovas, garnizono atstovas, kiti asmenys.

Prastos, privalomai statomos tarybiniy autoriy pjesés J. Mil-
tinio nedomino ir pastatytos buvo prastai. Taciau ziGrovus ste-
bino nejprasta aktoriy vaidyba ir siekis net ir primityvia pjesg
kurti ieskant teatro sintezés bei psichologiniy personazy rysiy
tikrumo. Amatas, tai ne scenos rutina, bet ratio valdomas k-
nas, zodis, kalbos raiska, plastika. Reikalavo personay charak-
terio psichologinés jtaigos. Privalomai statomis pjesés tapo stu-
dijine medziaga brestantiems aktoriams.

Nepriklausomos Lietuvos laikais neblogai uzsirekomenda-
ves kaip ,perspektyvus literatas®, A. Riikas dabar kalbéjo apie
socialistinio teatro ir komunistinio aukléjimo priedermes. J. Mil-
tiniui neleido teatro atidaryti Ben Jonsono ,Sukéiaus testa-
mentu’. Aktoriai jau pradéjo repetuoti ,Liaudies sany®. Taciau
A. Riikas rado pagal politing situacijg ,tinkamesng pjes¢”. Tai
buvo meniskumu nepasizyméjusi Nikolajaus Pogodino pjesé
»Sidabrinis slénis“. Scenoje — tarybiniy pasienieciy veikla kovo-
jant su japonais Mandzitrijos pasienyje.

J. Miltinis, rengdamas pirmajj veikala, pabrézé sieksias pa-
prastumo, natiralumo. Tai buvo pastebéta ir pirmujy spekta-
klio recenzenty. ,Be kolektyviskumo, labai aiskiai i$siskiria

* Ten pat.
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vaidybos paprastumas, natiiralumas. Visame vaidinime neuz-
tinkame scenisky triuky, patoso, perdéjimo, uztat vaidinimas,
aktoriy veikla atrodo itin lengva, paprasta, nuosirdi.“*® Vyravo
ne rezisieriaus koncepcija, bet spektaklio rémuose gyvenantys
idomas personazai, besiformuojantys jy santykiai. Tadiau nati-
ralumas raSantjjj meno komentatoriy $okiravo. Taip vaidinant
Lietuvos teatre dar nematyta. Leitenantg Cerkasova vaidino
pats Miltinis.

Zitirovai jau pirmaisiais J. Miltinio spektakliais buvo stebi-
nami nauju patyrimu teatre. Vaidyboje ,néra melo, kuris taip
daznai scenoje matomas ir jau iki gyvo kaulo jgrises. [..] Jy
visa vaidyba buvo tarytum Zaismas, tiesa, jiems kainaves daug
nemigo nakey ir labai jtempto darbo.“”

Po 1941 m. balandZio 26 d. jvykusios B. Jonsono ,Suk-
Ciaus testamento” premjeros aptarimuose vél pabréZiamas tea-
tro siekis ,rodyti scenoje gyvus zmones".** Spektakliai staciona-
re pagal tradicijg Panevézyje vaidinami tris kartus per savaite.
Sekmadienj — 12 valanda kazkas vaikams. Kitomis dienomis
repeticijos, repeticijos. Arba gastrolés. J. Miltinio kalbos — $vie-
téjiska akcija: jo aktoriai turi bati issilaving.

Prie teatro buvo jkurta moksleiviy artisty trupé. 1941 m. ge-
guzés 31 d. gimnazistai rodé I spektaklj pagal lietuviy liaudies
pasaka ,Lapé gudragalvé“* ,Manau, kad j studijg reikia pri-
imti trylikamecius. Tada dar béra i$nykes Zaismés jausmas. To
jausmo dar neuzgozé prakticizmas. Dar néra balansavimo tarp
vaidmens ir kity gyvenimo sric¢iu. [...] Kai ateina pusiausvyra —
blogai. Mene, anot Silerio, vaikitkas naivumas turi bati i$saugo-

;J;aiinskas]. Panevétio valstybinis teatras Kauno scenoje. , Tiesa®, 1941 m. geguiés
30d.

% Simkus J. Teatras gimé. , Taryby Lietuva®, 1941 m. kovo 18 d.

4 Rudminas V. (G. Zimanas). ,,Sukéiaus testamentas®. ,, Tiesa", 1941 m. birzelio 1 d.

' Vil¢inskaité G. Pirmasis vaiky teatro pasirodymas. ,PanevéZio tiesa®, 1941, bir-
selio 7, p. 3.
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mas iki galo. I§ pradziy Zaismés jausmas, o paskui problemarika.
Zaismés jausmas nelyginant autostrada, kur apima azartas. Pa-
auglysté — nuostabus metas, kai jaunas Zmogus atviras visiems
gyvenimo véjams ir godziai traukia gaivy jo ora?“ — jau gerokai
véliau kalbéjo J. Miltinis.*?

Panevézio teatras nuo pirmujy spektakliy buvo kitoks. Tuo
stebéjosi kritikai, po pirmuyjy gastroliy kalbéjo tuomeciai intelek-
tualai. Scenoje atsirado gyvas Zzmogus, skambéjo be patoso ir
iSmokto niuansavimo tariamas tekstas. Mezgési psichologiskai
pagristi personazy santykiai. Buvo sakoma, kad panevéZieciai
nemokéje pasirinkti repertuaro.

Deja, J. Miltinis pirmuoju teatro gyvavimo periodu negalé-
jo pasakyti: ,Mano repertuaras yra susij¢s su mano pasaulézia-
ra ir meno ideologija, mano meniniu credo...* , Tinkamy, reko-
menduojamuy, privalomai pasirenkamy® tarybiniy pjesiy buvo
ieSkoma Kultiros ministerijoje. Ver¢iamos pjesés — ideologi-
zuotos, labai ribotos meninés vertés. Tokios buvo L. Maliugino
»Seni draugai“ (1946 m. gruodzio 29 d.), K. Simonovo ,Rusy
klausimas“ (1947 m. geguzés 1 d.), A. Jakobsono ,Gyvenimas
citadeléje“ (1947 m. lapkric¢io 7 d.), E. Petrovo ,Taikos sala“
(1948 m. geguzés 1 d.), A. Klionovo ,Mokiné” (1948 m. spalio
30 d.), B. Lavrenevo ,Amerikos balsas® (1950 m. balandzio
22 d.). Lietuviskas repertuaras pasirodé jau treciaja premje-
ra — populiari, net j latviy, rusy kalbas isversta Kazio Binkio
pjesé ,Atzalynas“ (1941 m. spalio 18 d.).

Teatrinj vyksmg pristabdé karas.

1941 m. birzelio 22 d. vokieciy léktuvai bombardavo ne-
baigta jrengti aerodromg Pajuostéje, o | miesta be pasipriesi-
nimo jzengé birzelio 27 dienos ryta. 1941 m. lapkricio 22 d.

12 Sakalauskas T. Monologai. Vilnius: Mintis, 1981, p. 115.
“ Ten pat, p. 131.
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teatro saléje buvo liepta surengti koncerta komisarui p. Neuma-
nui pagerbti. Koncerte dalyvavo Apolinaro Likerausko choras,
Mykolo Karkos jungtinis misrus choras, kankliuotojos, buvo
Sokami tautiniai $okiai, skambéjo Vlado Paulausko duetai. Ei-
les deklamavo ]. Dulskyté, St. Paska, B. Gerikaité, K. Vitkus.
Koncertg vedé teatro direktorius J. Miltinis.

Atnaujino veikla Meno kuopa. Inteligentai, vietiniai rasy-
tojai, aktoriai ne tik rinkosi i literatarinius vakarus (dalyvauda-
vo ir J. Miltinis), bet ir juos rengé teatro saléje. Kaip direkrorius,
J. Miltinis uz nedidelj mokestj mielai nuomodavo sale. Lietu-
vos meno ir mokslo draugijos Panevézio skyrius pradéjo leisti
almanachg ,Nevézis“. Redakciné kolegija: Petras Baléitinas,
J. Miltinis, Juozas Pavilionis (redaktorius), Petras Rapsys, Al-
binas Zukauskas.

Aktoriai vél staté skecus. Bene populiariausias buvo humo-
ristinis-satyrinis ,Katiusos” ir kt.

Karo metais Panevézio teatro aktoriai pirmg karta susi-
diré su kino menu. 1942-aisiais vaziavo | Ryga lietuviy kalba
sinchronizuoti filmo ,Kiaulé isdave”. Su teatro direktoriumi ir
rezisieriumi J. Miltiniu vyko jo asistentas V. Blédis, Alb. Zu-
kauskas ir ,Panevézio apygardos balso“ redaktorius Vytautas
Kasniiinas.

Vokieciy okupacijos metais ]. Miltinio teatrinis entuziazmas
buvo prigeses. Reikalaujama vaidinti ske¢us vokieciy kariuome-
nei, rengti pramoginius koncertus ir, aisku, J. Miltiniui reikéjo
bati budriam saugant jaunus artistus nuo karo prievolés, darby
Vokietijoje. Mokédamas kalba, rasdaves pasnekovy ir klausovy
savo intelektualiems postringavimams, J. Miltinis gebédavo de-
rétis su karininkais, bet savo teatrg i$saugojo. Pastaté P. Vaiciiino
»Nuodémingas angelas“ (1942 m. sausio 10 d.) ir ,,Prisikélimas®
(1942 rugséjo 21 d.), aktoriai ,pakartojo” S. Ciurlionienés ,,Pini-
gélius®, — pasitikrino savo branda, parodé M. de Siera ,Lopsine
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dainelé” (1942 m. balandZio 11 d.), Lietuvoje Zinoma ir jvairiai
vadinamg O. Ernsto ,,Flaksmano sistema” (1943 m. kovo 25 d.)
ir rengési publikai pristatyti sudétingos dramaturgijos L. Piran-
dello ,Henrikg IV“ (1944 m. kovo 25 d.). Sudétingas pagrindi-
nis personazas (vaidino J. Miltinis) nejtikino publikos. Tai buvo
pirmoji teatre pastatyta intelektuali drama. Suvaidinta vos $esis
kartus. 1944-aisiais realus gyvenimas buvo sudétingesnis nei Pi-
randelo drama. Ne tai ir Ziiirovams ripéjo.

1942-yjuy geguig teatras i$vaziavo gastroliy. Aisku, aplan-
ké netolimas vietoves: Svencionys, Svencionéliai, Troskiinai,
Anyksciai, Utena, Pasvalys, Birzai. Gastrolése apsirapindavo
maistu, net ir vienu kitu drabuzéliu. 1942-yjy birzelj Anyks-
¢iuose, Utenoje, Kupiskyje, Pasvalyje, Birzuose Panevézio tea-
tras vaidino ,Nuodémingg angelg” ir ,Lopsing dainel¢®. Kiek-
viename miestelyje po du spektaklius. Ju lauké pilnos salés
karo nualinty zitirovy. ,,Teatras susilauké rekordinio skaic¢iaus
zitirovy: jis davé apie 40 spektakliy ir visa laikq bilietai grobs-
tyte idgrobstyti.“* Spektakliai buvo pladiai aptarinéjami. Pa-
tike ne kartg zidrimi. Dar ir $iandien vyresnieji panevézieciai
mégsta pokalbyje pritaikyti vieng kitg atmintin jstrigusia fraze,
prisimena mizanscenas, dekoracijas, aktoriy portretus. ,Rezi-
sieriui J. Miltiniui vieni nurodo viena kelio kryptj, kiti kita,
vieni jam liepia sustoti, kiti grjzti. O mes prasome reZisieriy pa-
silikti toliau prie savo darbo linijos ir energingai vesti ta jaungjj
teatro kolektyva  teatro meno vir$iing.” Teatrui, karo salygo-
mis besistengianc¢iam palaikyti tauting kultiira, komplimenty
reik$ti nebuvo galima. ,Dramos teatras, apie kurj jau buvo tick
daug rasyta ir kalbéta, yra ta Aukstaitijos kultiiriné tvirtove,

# Dygiinas V. Panevézio dramos teatro sezono balansas. ,Panevézio balsas®, 1942,
geguiés 24, Nr. 20, p. 2.
¥ Ten pat.
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kurig atsiremia visos miisy meninés pajégos. Jis lyg laimés Zibu-
rys §vietia ir skleidZia aplinkui savo kultiiros perlus.

1943-&iujy Ziema birziediai sumané jkurti profesinj kolek-
tyva — teatra. Jie (iniciatorius Petras Zablockas) kreipési j
jau gerai pazjstama, ne karta gastroliavusj PanevéZio teatro
direktoriy J. Miltinj prasydami padéti. J. Miltinis jpareigojo
su birziediais dirbti, rezisuoti spektaklj aktoriy Jong Alekna.
Dailininkas Jonas Surkevicius ruosé statomo K. Binkio ,At-
zalyno® dekoracijas. Greta birzie¢iy vaidino ir Panevézio ak-
torius Zigmas Lapinskas.”” ,Teatras galéjo buti ta nisa, kuri
savo veiksmu ir emociniu reginiu patraukty prie saves Zmo-
nes“, — pasakojo vienas teatro kiirimo iniciatoriy, buves teatro
direktorius, poetas Petras Zablockas.*®

Karui baigiantis ]. Miltinis, V. Blédis bandé palikti Lietuva.
Tacdiau nepasiseké ir arkliuku kinkytu vezimu trauké link Pa-
nevézio. Susirinke j teatra akroriai privaléjo pradéti darba. Vel
pareikalauta vaidinti akroriy intermedijas (skecus), ruosti kito-
kias programas. Teatro direktoriumi (kaip be valdZios!) buvo
patvirtintas Jonas SurkeviCius, programy, skecy rezistira patike-
ta patirtj jau turéjusiam 27-eriy J. Aleknai. Nusibodusias inter-
medijas nutaré keisti atnaujindami S. Ciurlionienés ,,Pinigélius®.
Tadiau spalio 18 d. grizo J. Miltinis. Skubiai buvo atnaujintas
,Atzalynas. Darbas prasidéjo sunkiai. I3 teatro isgrobti sceniniai
kostiumai, dekoracijos, medziagos teatro plétotei. Pirmas poka-
riui parodytas spektaklis — _Sukéiaus testamentas®, ,A. DidzZiulis
konstatavo, kad puikiai vaidmenis atliko J. Miltinis, K. Vitkus,
V. Bledis, J. Alekna ir kt. Anot jo, panevézietiai gali dZiaugtis,

% K3 Siuo metu veikia PanevéZyje gyvena dailininkai, muzikai, plunksnos darbuo-
tojai. ,Panevézio balsas“, 1942, geguzés 31, Nr. 21, p. 3.

47 Audrimas A. Birfy miesto teatras. ,Ateitis”, 1944, geguiés 31, Nr. 125,

4 Autorés pokalbis su P. Zablocku 2004 m. kovo 15 d.
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kad turi tokias stiprias menines jégas, kurios tikriausiai uzims
vieng i§ pirmujy viety misy respublikoje”.

Pirmoji 1945-ujy premjera (1945 m. kovo 10 d.) — Anta-
no Vienuolio ,Prieblanda“ (Valstybés teatre statyta pavadinimu
,Dauboje®). Sis spektaklis Panevézio teatra garsino respublikos
periferijoje, buvo nepaprastai mégstamas ir puikiai lankomas.
Miestelénai mokédavo teksty fragmentus mintinai, eidavo Zii-
réti nepamainomo Gasky dueto (E. Sulgaité ir iki mirties J. Ale-
kna), Samoduko (iki mirties V. Blédis). Lietuviska dramaturgija
$j desimtmetj reprezentavo Juozo Paukstelio ,Pavogtoji laimé"
(1949 m. balandzio 23 d.) ir nuotaikinga V. Zemaitytés pasaka
»Laimés Salyje” (1949 m. geguzés 14 d.), kuria debiutavo V. Blé-
dis — rezisierius.

Ryskiausi pirmojo desimtmecio darbai — Ben Jonsono ,,Suk-
iaus testamentas“ (Zavus Bronius Babkauskas — Moska, nej-
prastai vaidinantis ]. Miltinis — Volponé), Nikolajaus Gogolio
»Revizorius® su visa puokste labai spalvingy personazy (1946 m.
balandzio 26 d.), Moljero ,, Zorzas Dandenas (1947 m. gruodzio
28 d.), kuriame jsiminting pagrindinio herojaus paveikslg suki-
ré J. Alekna. Desimtmetj galétume baigti Moljero , Tariamojo
ligonio® pastatymu (1950 m. vasario 3 d.), kuriame dar karta
zitirovai pamaté vaidinantj J. Miltinj. Tai buvo patvirtinimas,
kad, jo manymu, teatras — ,laboratorija, kasdiené praktika. [...]
Teatras buvo labai gera vieta visa laika bati dinaminéj srovej,
patenkinti ,dramatinj instinktg“>’

»Apie Panevézio teatrg galima kalbéti kaip apie karybinj

organizmg, kuris principiskai skiriasi nuo kity misy teatry
tuo, kad $is jaunas teatrinis kolektyvas kuria ir kalba viena

" Maksimaitiené O. PanevéZio miesto istorija. Panevédys: Panevétio spaustuvé, 2003,
p. 334,
%0 Sakalauskas T. Miltinio apologija. Vilnius: Scena, 1999, p, 201, 200.
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kirybine meno kalba. Teatras sukiiré sava meno supratimo
metod3 ', — buvo rasoma po pirmujy gastroliy Vilniuje, jvy-
kusiy 1948-ujy geguze. ,Literatiiroje ir mene” vadintas ,jauny-
ju teatras“ Léliy teatro patalpose labai susidoméjusiai sostinés
publikai parodé ,Zorza Dandeng®, A. Jakobsono ,Gyvenima
citadeléje”, K. Simonovo ,Rusy klausima® ir Ben Jonsono ,,Suk-
Ciaus testamenty”. Kazkodél slapyvardiiais pasirase recenzen-
tai teatrg gyré, stebéjosi jo originalumu, ansambliska vaidyba
vertino kaip kiirybinga organizmg. J. Miltiniui buvo suteiktas
nusipelniusio artisto garbés vardas.

»Manau, kad tikrasis Miltinis — ne tas drastiskas, despotis-
kas ar dar koks nors, bet tas, kurio balse girdisi gilus ilgesys,
kazkokios tolumos, biities tragizmas ir... minoras.”* Jis ,ne te-
atrui paaukojo gyvenimg. Jis aukojosi Zmogaus vitaliskumo
paslapties, jo esmés, jo pasaukimo ieSkojimui®, S. Petronaitis:
,Tikéjimas, jog tavo darbas — misija, keicianti pasaulj. Naivu?
Bet praradus tai, reikia iSeiti i$ teatro.”” Ne vienas akrorius
savaja misija pradéjo suprasti zymiai pladiau, ji buvo jgavusi
reik§mingy socialiniy aspekry.

ISVADOS

Jau pirmaisiais metais Miltinis pradéjo jgyvendinti (tai
tesé ir visa aptariamajj desimtmetj) strategiskai svarbius uzda-
vinius:

o ugdé akeorius (tuo defimtmeciu, greta jau minéty, ryskiai
brendo tokios asmenybés kaip: Henrika Hokusaité, Regina
Zdanavitiaté, Eugenija Sulgaité, Gediminas ir Vytautas Kar-
kos, Roma Mikalauskaité, Jadvyga Matulyté, Stasé Breivyte-

5 Sefupé V. Teatro ir kolekeyvo kelias, ,Jaunimo gretos”, 1948, Nr. 5 (44)).
2 Petronaitis S. Mokausi skraidyti. Panevélys: Panevétio spaustuvé, 1999, p. 39.
% Ten pat, p. 31.
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Surkevi¢iené, pradéjo reikstis Algimantas Masiulis, Donatas

Banionis ir kiti, jaunesni aktoriai);

telké Ziairovus, brandino juy meile teatro menui, ugdé estetinj

skonj (rengiamos vieSos spaudos konferencijos, spektakliy

aptarimai ir kt.);

akrtoriai buvo priartinami prie bendruomenés (administruo-
ja spekraklius, atlieka jvairius organizacinius darbus, vaziuo-
ja i rajonus organizuoti gastroliu, biina rezisieriaus padéjéjais,
direktoriaus pavaduotojais, direktorium: S. Kosmauskas,
K. Vitkus);

skatino aktorius reiksti savo kirybiskuma (rezisuoti pradéjo

V. Bledis, J. Alekna, Sokius rengé, pradéjo fotografuoti spek-
taklius K. Vitkus, pjeses patikéjo skaityti S. Kosmauskui, gri-
muotis moké puikiai pieses J. Alekna);

seké savo akroriy augima. Pats nustatydavo ju kategorijas.
Auksciausios kategorijos aktoriais pirmieji ir ilgam tapo V. Blé-
dis, J. Alekna, B. Babkauskas, M. Keturakyté;

J. Miltinis buvo vienvaldis spresdamas visas teatro proble-
mas. Galéjo bet kurj teatro darbuotojg bet kuriuo metu at-
leisti, pazeminti ar paaukstinti pareigose. Taciau, kaip rodo

dokumentai, $iuo periodu jis buvo objektyvus;

labai skatino akrorius dirbti su mégéjy kolektyvais — kuo

daugiau biti tarp bandanciy kurti Zmoniy;

itrauké j teatro veikla kitus miesto menininkus. Vienas jy —
kompozitorius Antanas Belazaras, sukiirgs muzika dvylikai

Panevézio teatro spektakliy;

J. Miltinis, matyt, buvo jautrus Zmogus, $irdies kampelyje
nediojes netgi meilg vaikams.
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Panevézio teatro veikla pirmaji defimemetj sunkinusios sa-

lygos:

o teatrui reikéjo vykdyti spektakliy planus, gerokai didesnius
nei kity teatry. Didesni buvo ir visi kiti normatyvai. Do-
tacija — gerokai mazesné. Transportas — autobusiukas, o
daznai aktoriai ir Ziemos metu j gastroles vaziuodavo atviru
sunkvezimiu.

e Viesbuciy nebuvo skiriama. Aktoriai miegodavo ¢&ia pat,
vos tik pravédintoje Zitirovy saléje. Gastrolése viena grupé
vaidindavo net iki 32 spektakliy per ménesj (vasaros meé-
nesiais).

o Teatre jokio vaidmens nevaidino visuomeninés organizacijos,
jos egzistavo tik proforma.

J. Miltinio asmenybe ne vienerius metus Panevézio teatre
brendg aktoriai priimdavo & priori. Tai nattiralu. , Tetusis®, kaip
buvo vadinamas, ities buré teatro menui atnasaujanéiy zmo-
niy Seima. Jis buvo ne tik deSimtmeciu vyresnis uz vyriausius
savo aktorius. Mokéjes kalby, kalbédamas cituodavo daugeliui
pirmg karta girdimas literaty, filosofy, dramaturgy, kitokiy
meno Zmoniy pavardes. Bendradarbiaves spaudoje, mokesis ir
vaidings Paryziuje, turéjes tvirta savo nuomong, galéjes moky-
ti savo aktorius sceninés patirties, skaitgs paskaitas jvairaiais
teatro meno klausimais — negaléjo nezavéti. Pradedantys po
sceng vaiks$Cioti jauni Zmonés stengési perimti scenos ir gyve-
nimo etikos, moralés kodeksa, plastikos, elegancijos pamokas,
kalbéjimo maniery ir, kas keisciausia, — net braizo ypatumus.
Jie tikéjo Mokytoju, buvo godiis, smalsis, nuoSirdas, darbtis,
savikritiSki ir nemazai — talentingy,.

J. Miltinis pats i$pureno dirvg jauny Zmoniy karybingu-
mui atsiverti ir tuo paciu parengé sau, reZisieriui, talentingus
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sceninius partnerius. Ilgai kalbédamas, kartais be pagarbos
klausan&iajam, jis tarsi jj provokavo. Verté galvoti, mastyti. Jis
nemoké kaip vaidinti, ta¢iau brandino kiing, intelekt ir dva-
sia — esminius asmenybés sudedamuosius. Placiai martyti, giliai
mastyti ir stengtis suvokti analizuojamg personaza, jo santy-
kius, rasti elgsenos motyvus. Ugdé ne atlikéjus, bet ,,sudétingai
mastanéius® akrorius. Apséstuosius. Maksimalistus.

Taciau labiausiai Mokytojas savuosius aktorius Zeidé ant-
rojoje gyvenimo teatre puséje. Iiryskéjo, sakyciau, J. Miltinio
pavydas ryskiai besireitkiantiems savo mokiniams, toji nelemta
nemeilé zmogui, o gal silpstanciy savo jégy suvokimas? Mané
vis galésigs diktuoti, primesti savo valig. O mokiniai spriido i
jo globos kaip ir visi uzauge vaikai. Gerbdami savo mokytoja,
savojo teatro $eimg jie jau noréjo ir galéjo kurti laisvéje. Vaikai
isaugo. Mokytojas su tuo faktu sunkiai galéjo susitaikyeti.
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Teatro kolektyvas, 1953 m. Pirmoje eiléje (i$ kairés): R. Zdanaviciaté, G. Karka, J. Alekna,
V. Bledis, J. Miltinis, A. Stepanka, O. Konkuleviciate, S. Petronaitis, K. Vitkus. Antroje eiléje
(i3 kairés): R. Klascius, E. Sulgaité, J. Blédyté, H. Hokusaité, L. Adomaviciate, D. Juronyte,
C. Pazemeckas, V. Karka. Trecioje eiléje, virsuje (i$ kairés): Br. Babkauskas, St. Kosmaus-
kas, L. Liesyte, A, Masiulis, R. Mikalauskaite, J. Matulyté, D. Banionis, R. Urvinis, J. Jucas,
R. Vabalas

Gastrolés pokariu, Grimavimas po medziais
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PanevéZys, vienuolyno namas

Kaunas, AZzuolyne, 1938 m.
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A. Vienuolis. ,Prieblandoje rez. Jonas Alekna, dail. Albertas Stepanka. Nuotraukoje -
Julija Blédyté (antrame plane), Eugenija Sulgaité, Jonas Alekna, 1954 m.
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Beaumarchais. ,Sevilijos kirpéjas? re Vaclovas A Korneiciukas. ,Ukrainos stepés; rez V. Blédis,

Blédis, dail. Albertas Stepanka, muz. Antano dail 5. Ceslevicius, muz, A. Belazaro. Nuotrau-
Belazaro. Nuotraukoje - Liuda Adomavicidte, koje— (i§ kairés) Romualdas Klascius, J. Alekna,
Jonas Alekna, 1957 m. Donatas Banionis, 1951 m

A Vienuolis. ,Prieblandoje”. Gaskiené — Eugenija  ligameté teatro grimuctoja, peruky meistré Hele
Sulgaité, Gaska — Jonas Alekng, 1945 m. ReZ. J.  Elena Caikovskiené (stovi) spektakliui ruosia
Miltinis, dail J. Surkevicius. aktore Henrikg Hokusaite
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Grazina Mareckaité

Sio pranesimo tema reikalauja tam tikro chronologinio pa-
tikslinimo. Teatro istorijos periodizacijoje islikgs terminas ,karo
metai” turbat i§ inercijos kartais vis dar reiskia ta patj, kas soviet-
meéiu buvo vadinama ,Didysis tévynés karas®, t. y. laikotarpj
nuo 1941 m. birzelio 22 d. iki 1944 m. geguzés 9 d. Taciau
jau laikas kalbéti pasaulyje priimta terminologija: Antrasis pa-
saulinis karas Europoje prasidéjo 1939 m. rudenj, rugséjo 1 d.,
pasirasius Molotovo—Ribbentropo susitarima, kai Vokietijos ir
Soviety sajungos kariuomenés jZengé j Lenkijos teritorija. Vokie-
&iai uzémé vakaring Lenkijos dalj, rusai — ryting, t. y. Vilniaus
krasta ir Vilniy. Vilniaus krasto gyventojai jau tada susidiré su
pirmaja sovietinés okupacijos banga ir patyré pirmasias stalini-
nes represijas. Po poros ménesiy gerokai nusiaubtas Vilnius buvo
prijungtas prie Lietuvos, o 1940 m. birzelio 15 d. ,karo metai*
visu baisumu uZgriuvo visg misy krastg — nepriklausoma Lie-
tuvos valstybé buvo likviduota. Daugumai musy gerai Zinoma,
kas tuo metu vyko soviety okupuotoje Lietuvoje. 1941 m. birze-
lio 22 d. Lietuva okupavo nacistiné Vokietija ir i$buvo Lietuvos
teritorijoje ligi 1944 m. rudens, kai per Lietuvg vél persirito
frontas — §j kartg vakary kryptimi.

Todél ir Panevézio teatro atidarymui 1940 m. rezisieriaus
Juozo Miltinio paruostas spekraklis Nikolajaus Pogodino ,,Si-
dabrinis slénis“ laikytinas karo mety produktu, i§ vieno $tabo
visiems teatrams duoto prievartinio jsakymo vykdymu, o ne
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Hlietuviy tarybinio teatro® ar ,socrealistinio meno® pradzia — ta
pradZia tada pasibaigé vos prasidéjusi... Tadiau teatras Pane-
vézyje buvo atidarytas.

Naujojo teatro organizatorium buvo paskirtas direkrorius
Jonas Sakas (1940. XI. 21), o ty paciy mety gruodzio mén. 1 d.
i teatrg priimtas aktorius su teise rezisuoti Juozas Miltinis bei
dailininkas Liudas Vilimas. GruodZio 6 d. ir 16 d. priimami
aktoriai-kandidatai. Pirmoje grupéje — 12 akroriy ,studijoky’,
antroje — 7 (nebekartosiu gerai zinomy ir visur minimy jy pa-
vardziy). Kity mety sausj priimti dar du aktoriai — Stepas Kos-
mauskas ir Bronys Raila. Nuo 1941 m. kovo 1 d. J. Miltinis
skiriamas teatro rezisieriumi su 700 rubliy atlyginimu.

Premjera — N. Pogodino ,Sidabrinis slénis“ — jvyko po
trijy ménesiy repetavimo su jaunaisiais studijos auklétiniais.
Asmeniskai ]. Miltiniui jo teatro atidarymas buvo ilgametés
svajonés i$sipildymas, kaip ir scenos troskulj mal$inantiems
jauniesiems studijos auklétiniams. Tuo metu teatro kolektyve
buvo 21 debiutuojantis artistas, spektaklyje ,Sidabrinis sleé-
nis” uzimta 18.

Tik spélioti galime, ka jauté, galvojo ir kokig ekvilibristika
savo samongéje atliko Paryziaus laisviinas, menininkas maksi-
malistas, tebegyvenantis i§ Vakary parsivezty idéjy padangése,
tebekvépuojantis Paryziaus, didZiosios dramaturgijos, didZiojo
pasaulinio repertuaro oru, staiga nublokstas | komandinio va-
dovavimo ir socialistinio realizmo aptvarg — LSSR. Pasirinkes
(galbat i$ keliy galimybiy) veikala, kurio veiksmo vieta nutolusi
nuo miisy tikrovés per tiikstan¢ius kilometry (Tolimieji Ryrtai,
Mandziiirijos pasienis), rezisierius tyli visg teatro atidarymo,
premjerinio Surmulio meta, scenos ,ugnimi“ patikrings savo
jaunuosius auklétinius, kuriy vaidybos nuosirdumas, papras-
tumas, jaunatviskas Zavesys raSiusiujy apie §j spektaklj (Jonas
Simkus, Danas Pumputis ir kt.) neliko nepastebéti.
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Spektaklio gimimo aplinkybés ir atmosfera vaizdingai at-
spindétos $ventiskoje spektaklio programéléje, skirtoje $iam
svarbiam jvykiui — naujo teatro provincijoje atidarymui. Di-
delis drg. Stalino portretas — biitinas jvadas j ten spausdinamus
straipsnius (tarp juy néra tik paties teatro vadovo Zodzio!). Pa-
teikiama ,,rusy tarybinio dramaturgo® N. Pogodino (slapyvar-
dis — Stukalovas) biografija ir kiirybos apzvalga. LSSR liaudies
komisary tarybos vir$ininko Petro Juodelio straipsnyje randame
to meto kritikos ,,perly“ — pamastymy apie socrealistines pje-
ses, kuriose “kiirybiné proletariato veikla statyboje, kaip taisyk-
l¢, likdavo Sedélyje. Pogodinas atkreipé démesj j nauja rekons-
trukcinio periodo problematika: naujujy fabriky jsisavinimo
patosas, konkreti socialistinés kiirybos praktika — toks jo pjesiy
turinys®, Viename dramaturgo veikale ,atvaizduotas Stalingra-
do traktorinio fabriko statymas®, o ,Poemoje apie kirvi“ ,atvaiz-
duota kova Zlatoustovsko fabrike dél neriidijancio ir rikstims
(radyba autentiska — G. M.) atsparaus plieno pagaminimo*. Po-
etas Antanas Rikas, MRV virsininko pavaduotojas, kalba apie
socialistinio meno didingg turinj, kurj diktuoja ,nemir§tamas
Markso-Engelso-Lenino-Stalino mokslas®, o teatro direktorius
J. Sokas Sirdingai dékoja viso pasaulio darbo Zmoniy vadui.
Paciy jaunyjy artisty pasisakymas minétoje programéléje, Salia
oficioziniy bylotoju, stebina savo nevaldisku, naiviu, neprarastu
nuosirdumu. Pasiteising, jog jie dar neturi tinkamo pasiruosi-
mo ir Ziniy, aktoriai prisipazjsta: ,6 savaites padirbéje greitomis
sulipdéme veikala, kad galétume uzfiksuoti teatro atidaryma ir
parodyti savo vystymosi eiga. Tai dirbome, kiek tik jégos leido,
net po 18 val. per para.“ Dar blogai jsisavinta demagogijos kalba
jie raso: ,,...mes dziaugiameés pateke j Taryby Sajungos teatring
sfera, kuri yra i$vystyta moksliskiausiais ir metodingiausiais pa-
grindais. Tad mes palengva ir stengiamés eiti tarybinio teatro
gairémis”. Beje, gana jdomi detalé — tai turéjo biti nepapras-
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tai ilgas spekeaklis, nors ir niekas dél to nesiskundé: vien tarp
veiksmy (o juy buvo astuoni) pazymétos pertraukos buvo penkio-
likos ir keturis kartus po de$imtj minuciy — i§ viso 55 minutés!

Reisierius J. Miltinis turbiic tik j tisq $aipési i§ tokio naivaus
jo augintiniy méginimo pritapti prie visuotinés veidmainystés,
nes pats tuo paciu nedékingiausiu menui ir menininkams me-
tu, nepaisant nieko, pradéjo savo idéjy ir vizijy realizavima sce-
noje. Aktoriy memuaruose ir to meto atsiliepimuose randame
vieng antrg Stricha, charakterizuojantj debiutuojanc¢iy J. Milti-
nio auklétiniy vaidmenis, kur vienbalsiai pabréziamas vaidybos
paprastumas, kuriamy charakteriy nuosirdumas, teatriniy §tam-
py vengimas. Po ,Sidabrinio slénio® pastatgs Ben'o Jonson'o
»oukéiaus testamenta” (,Volponé®), kur astriais satyros réziais
rezisierius jau aiSkiau realizavo savo atsiveztus vaizdinius i$
»pranciiziskos mokyklos®, i§ Charles'o Dullin'o teatro lobyno,
o gal buvo mates ir 1939 m. sukurta filma ,Volponé®, ku-
riame vaidino jo mokytojas. Sis spektaklis, peréjes per visas
»fronto linijas“ ir véliau ilgai issilaikgs repertuare, jau leido
pastebéti ryskéjancius naujojo reZisieriaus kirybinio veido
bruozus bei pirmuosius talentus, sublizgéjusius Panevézio sce-
noje — Broniaus Babkausko zavingajj Moska, Kazimiero Vit-
kaus charakteringaji Korbacijo ir, Zinoma, paties ]J. Miltinio
ilgaamzj daugiaveidj suktajj Volpong. Juozas Keliuotis apie
»Sukéiaus testamentg® rasé: ,Perbégo sceng kaip ugninis kii-
rybos sakurys.”

Jau po keliy ménesiy, pasitraukus sovietams, i$sisukes i§ so-
cialistinio realizmo ir sovietinés ideologijos repliy, J. Miltinis
prabilo apie teatro meng laikrastyje ,,Panevézio apskrities bal-
sas‘?, kur jam teko populiariai aiskinti, kas yra teatras, drama-
turgas, aktoriaus menas. J. Miltinis tada, kaip ir visados, bu-

"' J. Keliuotis, Panevézio dailés teatras. ,Kiiryba®, 1944, Nr 1.
2 J. Miltinis. Teatras ir jo lankytojai. ,Panevézio apskrities balsas®, 1941. XII. 24.
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vo apniktas zurnalisty ir kritiky, noréjusiy perprasti io eks-
centri$ko teatralo kiirybinés laboratorijos paslaptis, kuriems
riipéjo suzinoti, kokj teatra jis ketina kurti, k jis mano apie tuo
metu ore sklandanéia, karo situacijos uzatrintg lietuviy tauti-
nio teatro idéja, iskelta reZisieriy Algirdo Jakseviciaus, Jurgio
Blekaicio, véliau palaiminta paties Balio Sruogos. Apie J. Milti-
nio pirmuosius Zingsnius (mandagiai nutylédami N. Pogodino
pjesés pastatyma) 1941 m. spaudoje (.| laisve®, ,Kuaryba®, ,Pa-
nevézio apskrities balsas”) raso jvairis teatralai, o reZisieriaus
bendramintis i§ ,,Naujosios Romuvos® ir nuoseklus Valstybés
teatro kritikas Juozas Keliuotis pastebi (nors jis kalba gana abs-
trakéiai), kad J. Miltinis ,turi savo individualy braizg’, ,eina
savuoju skirtingu keliu®, ,jaucia ir savo kiirybos misija, kuri jo
veiklai teikia gilia prasme®, ,neiesko jokios naudos, vien gro-
%io kiirybos, jis niekam nevergauja, nesilenkia, vengia nervus
dirginanéio patoso® ir t.t.> J. Keliuotis neatskleidzia, kuo pa-
sizymi J. Miltinio ,braizo individualumas®, nejvardija, koks gi
tas ,skirtingas kelias®. J. Miltinj stengiasi prakalbinti visi ak-
tyviis to meto teatro metrastininkai — Stasys Leskaitis, Pul-
gis Andriusis ir kt.. Jonas Mekas vadina jj ,jaunu, gaivalingu,
sujungusiu teatra su gyvenimu', visiems ripi jo ,vakarietiski®
mokslai, jo darbo su aktoriais metodai, jo mokymo sistema.
J. Miltinis tiesiy atsakymy vengia, kalba apie mena, filosofija,
psichologija ir pan. Lietuviy teatro tradicijy neigéjas $vaistosi
paradoksais ir aforizmais: ,Visy pirma prasom man neprimesti
jokios mokyklos, nors ir bii¢iau mokgsis Prancuzijoje, Vokieti-
joje, Anglijoje, — a§ esu savamokslis. Mano sistema yra gyveni-
mas paprasiausia prasme: su gyvuliais, Zzmonémis, knygomis,
muziejais, fabrikais, darbo prievole. Ypatingai nekenciu dideliy
moralisty. Ir karas manes sentimentaliai nenuteikia.”

' . Keliuotis. PanevéZio dailés teatras. ,Kiryba®, 1944, Nr. 1.
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Tadiau ir J. Miltiniui i§ kiirybos auk$tumy tenka nusileisti
i zeme, kur tyko ne tik karo meto pavojai, materialiniai ne-
pritekliai, konfliktai su valdZia, bet ir sunkus provincijos Zit-
rovy aukléjimo, pratinimo prie teatro darbas. Kontrastas tarp
J. Miltinio propaguojamo teatro kolektyvo vienuolisko aske-
tizmo, auk$ty kirybos siekiy ir provincialios aplinkos buvo
didelis. ,Gatvés turgus, o ne teatras, — piktinasi miesto lai-
krastyje G. Dygiinas, o realistinj teatro salés ,vaizdeli“ piesia
J. Aleknos ketureilis:*

Sédi saléj ponios, ponai,
Obuoliukus grauzia,

O jei gerkle dar dziovina —
Alumi atsigaivina.

I§ atsiliepimy apie devynis PanevéZio teatro spekraklius,
kuriy premjeros jvyko 1941-1944 m. laikotarpiu (be dviejy
jau minétyjy — dar K. Binkio ,Atzalynas®, P. Vaiciino ,Nuo-
démingas angelas, ,, Prisikélimas®, S. Ciurlionienés »Pinigéliai®,
M. de Sieros ,,Lopsiné®, O. Ernsto ,Flaksmano sistema”“, L. Pi-
randello ,Henrikas IV“), negalétume susidaryti iSsamesnio tea-
tro kiirybos vaizdo — tritksta gilesnés kritinés analizés. Kartais
pasakojamas veikalo turinys’, kartais pagiriamas ,apsvietimo
7aismas”, ,geras spektaklio tempas®, »isrySkinti antraeiliai per-
sonazai“, giriamas mielas jauno D. Banionio suvaidintas Jasius
(,Artzalynas®), teigiamai vertinamas reZistirinio saiko jausmas,
ir tik L. Pirandello ,Henrikas IV" visuose $altiniuose uzfik-
suotas kaip tikra kiirybiné nesekmé — nei akroriai, nei Zitirovai
nesuprato veikalo idéjos, o rezisierius jsitikino, koks didelis at-
stumas tarp jo intelektualiniy ambicijy ir realybés.

* ,Panevézio apygardos balsas”, 1942. 11. 24.
5 G. Dygiinas. Lopéiné dainelé... ,PanevéZio apygardos balsas®, 1942. IV. 19.
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Ka i3 Sio pirmojo Panevézio teatro laikotarpio, pazyméto
karo Zenklu, kai mazos turéty tylét, suprato, jsisgmonino ir
pasiémé j ateitj aktoriai, Ziirovai, kritikai ir pats Juozas Milti-
nis? Akivaizdziai buvo pademonstruota J. Miltinio teatro abé-
célé, kurios esmé — teatriniy Stampy atsisakymas, aktoriaus bu-
vimo scenoje natiralus paprastumas, siekimas tobulai valdyti
intonacijg ir visa tai, apie ka J. Miltinis véliau yra prikalbéjes
iStisus tomus ir kuo jis gyveno — Paryziuje ir Panevézyje. Gal-
bur aiskiau ir glaus¢iau nei pats reZisierius apie tai yra parases
kritikas S. Leskaitis (ne tiesiogiai, o perteikdamas jspudzius i
karo metais matyty Europos teatry). Tai pacdiai dvasiai buvo
istikimas, joje buvo subrendgs ir J. Miltinis. S. Leskaitis apie
Europoje matytg teatrg rasé: ,, ..jau nebegali jokiy jausmy
reiksti staigiais, placiais tony intervalais, nelygiu kalbos ritmu,
staigiu forty ir pijany keitimais. Tokj minties reiskimo badg
senos kultaros Zmogus laiko vulgariu, o joks geras aktorius sce-
noje vulgarus pasirodyti negali. Sitokia dikcija, Zinoma, néra
tokia efektinga ar sugestyvi kaip anoji, muzikiniais principais
sudarytoji, bet jos ,natiiralumas” yra pagrjstas bendrais kalbos
fonetiniais désniais, ir dél to jinai labiau panési | kasdieninio
zmoniy bendravimo kalba*.

Dar ir $iandien, kai atmintyje suskamba aktoriy balsai J. Mil-
tinio spektakliuose, girdi ta ypatinga intonavima, specifinj kal-
béjimo biida, kurio nesupainiosi su jokiu kitu. Tuo natiiralumu,
pastebétu jau nuo pirmujy zingsniy, J. Miltinio akroriai, taip daz-
nai kviesti filmuotis lietuviskuose filmuose, ,uzkrété” bei pratur-
tino lietuviy kino mena, suteiké lietuviskam kinui i$skirtinj vai-
dybos stiliy ir padéjo jam jgyti turétaja Slovés aureole. J. Miltinis
iSmoké aktorius to, ko pats i$moko i§ Ch. Dullin'c — mastyti
balsu, intonuoti, jsiklausant j minties ir zodzio muzika.

& S, Leskaitis. Atostogas prisiminus. , Karyba®, 1943, Nr. 1, p. 27.
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Pabaigai noréciau pateikti vieng palyginima, kuris ateina j
galva per vis didesnj laiko atstuma zvelgiant j lietuviy kultiiros
reiskinj, koks buvo J. Miltinio teatras. Charlles'o Dullin’o ir kity
pranciizy reZisieriy, aktoriy, dramaturgy — J. Miltinio mokyto-
ju — puoseléjamas teatro medis augo giliai suleidgs saknis j pran-
clizy istorijos, kultros, literatiros dirvozemj, Ch. Dullin’o ir jo
bendraminciy kuriamas teatras kaip vynuogienojai susiurbé savo,
pranciizy tautos folklorg, viduramziy legendas, poezija, dazési
ryskiomis aikstés balagano spalvomis, maitinosi tiek prancuzis-
ko kaimo, tick miesto paprociais, jy galiska dvasia, naudojosi
pla¢iyjy masiy samonés vingiais bei intelektualiyjy virSanéliy
minties virazais. J. Miltinis, smalsus ir imlus mokinys, i§ savo
mokymosi mety pas garsiuosius pranciizy teatralus parvezé j
gimtaja Lietuvg to galingo ir $akoto medzio atzala graziame pa-
ryzietiSkame vazone. Pasitelkes auklétinius — bendraminéius,
jis visg gyvenimg savo parsiveztajj augalg puoseléjo, priziaréjo,
dZiaugeési, kai §is sukraudavo puosny zieds, taciau jam visiskai
neriipéjo persodinti ta pranciziSkais syvais iSmaitintg augala |
lietuviska dirva, susieti su gilesniais lietuviy kultiiros klodais ar
su, saugok Dieve, lietuviskomis realijomis, papro¢iais, tradicijo-
mis, — jam tai buvo svetima ir netgi atgrasu. Jo nuostatos, kad
teatras yra (privalo bati) tarptautiskas, visiems vienodai supran-
tamas, nenuneigsi, bet i§ ko toks teatras sukuriamas — jau kitas
klausimas. Kirybingiausius savo gyvenimo metus praleides
slegiamas sovietinés tikrovés, jis atkakliai laikési savo susikur-
tos oazés, prieglobscio, gyveno savo pranciizisko augalo Sesély-
je, niekados neuzmir$damas pats ir neleides uzmirsti daugeliui
kity, kad mes — europieciai.
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JUOZO MILTINIO
TREMTIES ISTORIJA (1954-1959 m.)

Prof. habil. dr. Irena Aleksaité

Sio menininko — legendinio lietuviy teatro reZisieriaus — gy-
venimas ir kiryba tarsi daugiatomis romanas, turtingas jvy-
kiu, netikéty vingiy ir lemtingy posiikiy, stipriai pazenklintas
konfliktiskumo, kuris viskam, ka daré $is rezisierius, suteike di-
namikos, energijos, galingos aistros. Ir pati jo natiira buvo itin
konflikriska. O kai skaitai jo repeticijy uzrasus', gali tik nusi-
stebéti J. Miltinio ,,pestukisku® charakteriu, nuolatiniu nepasi-
tenkinimu aktoriais, nepaprastu reiklumu, net despotiskumu
jiems ir, Zinoma, paciam sau. Toks jis buvo — tarsi dygliuotas
kaktusas, prie kurio prisiliesti buvo pavojinga.

Sis rezisierius — vienintelis misy teatre prieskariu baiges
teatrines studijas Vakary Europoje — Pranciizijoje, Paryziuje,
Charleso Dullin'o studijoje prie teatro ,Ateljé*, Pokario sovie-
tinés okupacijos metais $is faktas anaiptol nepuosé J. Miltinio
biografijos. Atvirkiciai — Saltojo karo salygomis teatrinis mokslas
Vakary Europoje buvo traktuojamas kaip politinis ir ideologinis
svetimkiiniSkumas, nes, atseit, likai tolimas Stanislavskio siste-
mai, kuri pokario metais buvo grubiai kanonizuota ir pripazinta
vienintele teisinga teatrine-pedagogine mokykla aktoriaus pro-
fesijai jsisavinti. Tik tie J. Miltinio ideologiniai kritikai, mete
jam tokius kaltinimus, nelabai susigaude Ch. Dullin'o studijos
programoje, tiesiog jos nezinojo. Tuo tarpu Sio pranciizy scenos
meistro vaidybos mokykloje dirbo net du jauni pedagogai — rusai

' Juozo Miltinio repeticijos. I, II, 11T knyga. Vilnius: Baltos lankos, 2001.
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G. Serovas ir V. Sokolovas, ne tik baige K. Stanislavskio aktori-
ne mokykla, bet ir déste Ch. Dullin'o studijoje K. Stanislavskio
sistemos pagrindus.

- Sis svarbus fakeas, paminétas T. Sakalausko knygoje?, rodo,
jog pranciizy scenos vienas reformatoriy — Ch. Dullinas i§ ket-
verto reZisieriy kartelio® gyvai doméjosi K. Stanislavskio sistema,
kuri jam buvo ypa¢ artima. Cia pat pridursiu, jog T. Sakalauskas
klysta teigdamas, jog Siedu reZisieriai niekad nesusitiko®. Prie-
$ingai, K. Stanislavskis susitiko su Ch. Dullin'u Paryziuje 1922
metais, kai Maskvos dailés teatras ¢ia gastroliavo’.

Bty §j fakea zinoje J. Miltinio kritikai, gal bty iSvengta ir
Sio rezisieriaus persekiojimo bei tremties i$§ Panevézio teatro...

Tuo tarpu arSiais sovietinés ideologijos siautéjimo metais
pokaryje Juozo Miltinio vadovaujamas dar visai jaunas teatro
kolektyvas saugumui kélé jtarima butent dél vadovo ,uisieni-
nés” praeities.

1939-ais metais J. Miltinio sukurtas kolektyvas 1945-aisiais
zengé vos pirmus Zingsnius scenoje. Reikéjo juos mokyti profe-
sijos, bet tuo pac¢iu metu reikéjo formuoti ir Panevézio teatra,
jo repertuara, reikéjo pritraukti Zitirova. Si kiirybiné dilema,
visu astrumu iskilusi pries J. Miltinj, buvo savotiskai spren-
dziama. Naujy spektakliy karimas, repeticijy procesas tapo
tuo padiu ir vaidybos, meistriskumo kalbos, plastikos, judesio,
filosofijos, estetikos, psichologijos, meno teorijos ir istorijos
studijavimu. Miltinis tapo vienu metu ir rezisieriumi, ir reikliu,
negailestingu pedagogu — Mokytoju. Taip gimé Panevézio te-

?  Sakalauskas T. Miltinio apologija. Vilnius: Scena, 1999, p. 116.

? 1920~1930 merais keturi Zymiis pranciizy reZisieriai: Jacques'as Copeau, Louis'as
Jouvet, Gastonas Baty, Georges'as Pitoeffas ir Charles'as Dullin’as sudaré savoriska
artisting brolijg, organizacing sajunga — ,Karrtelis®, nukreipta prie$ menkavertj
bulvarinj teatra, jo repertuarg bei estetiks.

*  Sakalauskas T. Ten pat, p. 116.

> E. ®unkensmreitn. Kaprens yernipéx. «Mckyccrson, 1974, crp. 92.
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atro viduje vadinamoji Studija, kurioje mokési visi — ir labiau
patyrg scenos reikaluose, ir tik jsijunge j darbg naujokai. Cia
nebuvo jokios hierarchijos — visi buvo lygiis. Neturéjo §i Stu-
dija nei tiksliai nusakytos mokymosi trukmeés, nei baigimo da-
tos. Tai buvo permanentinés, amzinos studijos. Net jau tape
Zymiais scenos meistrais: Bronius Babkauskas, Donatas Banio-
nis, Eugenija Sulgaité, Regina Zdanavi&iiité, Stasys Petronaitis,
Gediminas Karka, Vaclovas Blédis, Halina Hokusaité, Kazys
Vitkus, Stepas Kosmauskas ir kiti, vis dar tebebuvo ,studijo-
kais®, 3alia Sio teatro trecios ar ketvirtos kartos atéjusiy jauny
akroriy. Tokia buvo Juozo Miltinio originali Studijos — kaip
amzino, niekad nesibaigiancio teatro paslapéiy, i¥minties mo-
kymosi — idéja. Tuo tarpu kiirybiniai planai, kuriuos seniai
sau buvo suformulaves Miltinis, dar tik ruoSdamasis j Paryziy
teatro studijoms, stebina savo kiirybine drasa ir plaiu, ambi-
cingu uzmoju: sukurti savo teatra, pastatyti vis eile konkreciy
veikaly — Sofoklio, Ibseno, Strindbergo, Cechovo, Kamiu pje-
ses. Sitokig iSankstine ir tikslia menine programa kaZin ar dar
kas i§ pasaulio rezisieriy turéjo. Juozas Miltinis kuo puikiausiai
suvoké vieng svarby dalyka — greitai realizuoti $io plano ne-
bus jmanoma. Reikés ilgo, atkaklaus ir milZinisko nuoseklaus
darbo, valios ir nezmoniskos kantrybés. Reikés laiko. O kol
kas reikia ramiai dirbti, sickiant elementariy dalyky — mokyrtis
jauniems aktoriams kurti psichologinj charakterj, mokytis sce-
ninés Tiesos. ,Bet kokig fantazijg, — teigé J. Miltinis, — mes
pagrindziame tikrovés logika. Uzdavinys nuolat bati gyvam,
ivairiam scenoje telkia j ryZtinga ir nenuobody darbg”.®

Sis pradinio mokymosi laikotarpis buvo itin sudétingas ir
jaunam rezisieriui, ir jo aktoriams, nes didZiausia problema tapo
repertuaras. J. Miltinis $iuo metu galéjo remtis lietuviskomis

¢ J. Miltinis. Miisy gastrolés Vilniuje. , Tiesa“, 1948, birzelio 1.
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pjesémis, labiausiai — klasika: P. Vaicitino, A. Vienuolio, K. Bin-
kio, S. Ciurlionienés-Kymantaités scenos kiriniais. Biitent jie
teiké medZiagos jauniems aktoriams suvokti realistinio scenos
charakterio esme, nuoseklia herojy tarpusavio santykiy logika
bei psichologinj pagristuma. Bet tokiy pjesiy buvo itin nedaug.
Todél J. Miltinis atsargiai bando savo aktoriams sitlyti ir su-
détingesne dramaturgija. ReZisierius stato Moljero, Ben Jonsono,
A. Cechovo, A. Gribojedovo, K. Goldonio, E. Zolia, M. Gorkio,
A. Ostrovskio kiirinius, sickdamas, kad jauni atlikéjai pajusty
stiliaus, Zanro skonj, rodydamas ir estetinj klasikos suvokima.

J. Miltinj, kaip ir daugelj kity reZisieriy, ypa¢ trikdé ,nauja“
tvarka, kurig soviety kultiirinés instancijos diegé okupuotuose
krastuose: teatry kiirybos repertuaro, spektaklio priémimo ar
jo nuémimo nuostatos, atsiskaitomybé Maskvos repertuarinei
komisijai, lietuvisky pjesiy vertimas j rusy kalba. Tokia griezta
reglamentacija ir suvarzymai stipriai sukausté scenos meninin-
ky kirybos laisve, jspraudé ja | dogmatiskus rémus. Ypac sveti-
ma ir nesuprantama J. Miltiniui buvo rusy sovietiné dramatur-
gija, kuria jis privaléjo statyti. O tokie veikalai kiekvieno teatro
afifoje sudaré apie penkiasdesimt procenty viso repertuaro. Tai
buvo teatry kompromisas.

Kiekvienas rezisierius tuo laikotarpiu neiSvengiamai susidiiré
su $iuo ,privalomu” sovietiniu repertuaru. Ir kiekvienas bandé
$i klausimg spresti savaip, ir eidamas | nei$vengiamus kompro-
misus, ir bandydamas jvairiais biidais i$sisukti nuo tos ,duoklés”
sovietinei ideologijai. Tokiy keliy ir bady ieskojo ir J. Miltinis.
Jis rinkosi sovietines pjeses ne buitines, vaizduojanéias Rusijos
kaimo ar miesto gyvenima (kurio nepazinojo), bet pasakojan-
Cias apie Vakary pasaulj. O tai buvo ypac arsios ,$alwojo karo®
inspiruotos istorijos apie kapitalistinius ,ryklius® — parsidavu-
sius auksui zurnalistus, biznierius, maklerius, nekendiancius
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sovietinés Rusijos ir kenkiancius jai. Tose kapitalo citadelése,
kaip rodé sovietiniai dramaturgai, retsykiais veiké ir dori ame-
rikieciai, simpatizave sovietams ir jy politikai. ]. Miltinis, gal ir
pries savo valig ir supratima, galima sakyti, jsivélé j politing pro-
blematika, statydamas tokias pjeses kaip: K. Simonovo ,Rusy
klausimas®, B. Lavreniovo ,,Amerikos balsas®, J. Petrovo , Taikos
sala®, D. Umanskio ,,Paryzius, Stalingrado gatve®, A. Jakobsono
»oakalai®, A. Arbuzovo ,Europos kronika®... Visose $iose propa-
gandinése pjesése vaizduojamas soviety priesy — Vakary Euro-
pos ar Amerikos — pasaulis, ar$us ir klastingas.

I$ esmés tai buvo schematiskos, stipriai ideologizuotos pje-
sés, kuriose dominavo tik dvi spalvos — juoda arba balta, atitin-
kamai nuspalvinancios ,teigiamus® ir ,neigiamus” personazus.
Ch. Dullin'c mokinys Miltinis buvo gaves i§ savo Zymaus
mokytojo visai kitokio pobuidzio pamokas — siekj skverbtis j
charakterio gelmes, ieskoti loginio ir psichologinio pateisini-
mo personazo poelgiams, priartéjant prie didZiosios gyvenimo
tiesos. Todél sio metodo jis neatsisaké ir susidares su jau mi-
néta sovietine pjese, kuri batent $iy giluminiy psichologiniy
poteksciy né i$ tolo neturéjo. Miltinis atkakliai jy cia ieskojo,
sickdamas pateisinti vienokias ar kitokias spekraklio persona-
7y idéjines politines nuostatas, nemenkinant ,priesy” pozicijy,
i§ anksto jy nesmerkiant ir nevaizduojant ,nieksais“ ar ,neis-
manéliais®... O tai daryti anuomet buvo itin pavojinga. Vaka-
ry pasaulis rezisieriui nebuvo ,terra incognita®, $is gyvenimas
jam buvo gerai pazjstamas. Todél $iy pjesiy pastatymai, vaiz-
duojantys pokario Amerikos, Pranciizijos ar Estijos gyvenimg
buvo gyvi, spalvingi ir turtingi. J. Miltinis buvo démesingas
ne tik personazams, bet ir aplinkai, kurioje jie gyveno. Rezisie-
rius kiiré scenoje erdvius ir estetiSkai patrauklius amerikietis-
ky ofisy apartamentus, elegantiskus, skoningus herojy ribus,
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dangoraiziy jspudingus siluetus, blyksincias neonines $viesas.
Siy spekrakliy personazai géré nezinomus pokario sovietiniam
zitrovui retus gérimus, raké kvapnius havajiskus cigarus...
Tai buvo isties patrauklus, grazus ir turtingas uzsienietiSkas
gyvenimas, nors sovietiné propaganda visaip koneveiké tg uz-
siening prabangg. Bet kol kas visa tai niekam lyg ir neuzkliuvo.
Dar daugiau. Recenzijos $iems spektakliams — ,Rusy klau-
simas®, ,Gyvenimas citadeléje” buvo itin palankios. Straipsniy
autoriai choru tvirtino, jog jaunas Panevézio dramos teatras
eina teisingu ,tikruoju keliu®’. Matyt, turédami omenyje gy-
venimo tiesg ir ramy tona, vengiant ideologinés ,pedalizacijos",
budingos daugeliui to meto spektakliy.

Ypaé atkreipé j save démesj recenzento SeSupés® straips-
nis apie ,Rusy klausimg® Panevézio dramos scenoje. ,Didelis
drg. Miltinio nuopelnas ir tas, — rado autorius, — kad jis sukiiré

»Rusy klausimg* ne kaip politing schema, o davé gyva, teisingg
nadienio amerikieciy gyvenimo paveikslg. Meniskoji spektak-
lio pusé yra ne maziau vertinga uz idéjing.’

Apie tg patj rao ir teatrologas Vitalijus Zabarauskas, buves
Panevézio dramos teatro literatirinés dalies vedéjas: ,RezZisie-
rius didelj démesj skyré teisingam nidienio amerikieciy gyve-
nimo pavaizdavimui. GrieZtas ritmas ir tempas, iSraiskingos ir
pateisintos mizanscenos suteiké spektakliui amerikinj kolorita.“!°
Spektakliui patrauklumo suteiké ir talentingas aktorius Bronius
Babkauskas, vaidings pagrindinj herojy — amerikietj Zurnalista
Harj Smita, rafantj knyga apie SSSR ir susiduriantj savo alyje su
jvairiomis politinémis uzkardomis. Net ir jo paveiksla J. Miltinis
nelinkes stipriai ideologizuoti, paverciant jj kovotoju uz progresa...

7 Knénos. Kusup B yuragenn. «Coserckas Jlursar, 3 ausapsa 1948 r.

¥ Siuo pseudonimu pasiradinéjo dramaturgas Viktoras Miliiinas.

? Sedupé V. Spektaklis apie dvi Amerikas. , Literatiira ir menas®, 1947, V. 17.
10" Zabarauskas V. PanevéZio dramos teatras. Vilnius: Mintis, 1966, p. 29.
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»Babkausko Smitas, — rao kritikas, — doras, simpatiskas, gabus
amerikietis, ir tiek. Politika — ne jo sritis. SkaudZios gyvenimo
pamokos padeda jam §j ta suprasti. Smitas netampa samoningu
kovotoju ir spektaklio finale. Daug kas jam atrodo dar miglo-
ta.”!!. Kaip matome, ]. Miltinis vengia politiniy akcenty,.

Dar vienas, itin svarbus momentas, kurj galima pastebeéti
Siuose dramaturginiu pozitriu stipriai ideologizuotuose poka-
rio mety pastatymuose, — tai J. Miltinio rezisriné paraiska,
savotiska jo kova uz reZisiros autonomija, uz vaizdinés spek-
taklio formos raiskuma, uz reZisiirinés kalbos autentiskuma.
Biitent rezistiros menas buvo to meto teatre itin suvarzytas, nes
dominavo dramaturgas su savo politine pozicija. O Zymaus pa-
saulio didZiojo eksperimentatoriaus — reZisieriaus Vs. Mejerhol-
do (1942 m. soviety suSaudytas) — Sesélis vis dar , keélé grésme*,
kaip ,formalizmo“ apraiska.

J. Miltinis, kaip ir R. Juknevi¢ius, pokario metais nepabijo-
jo pateikti scenoje teatrinj reginj, naudotis turtingomis rezisi-
rinémis priemonémis, interpretuojant dramaturgija.

Panevézio teatro situacija pirmaisiais pokario metais klosté-
si berods sékmingai. Tai rodé ne tik palankios recenzijos, bet
ir $ios trupés pirmosios gastrolés Vilniuje 1948-ais metais. Pa-
rodyti sostinéje keturi teatro vaidinimai: A. Jakobsono ,Gy-
venimas citadeléje, Ben Jonsono ,Suk¢iaus testamentas®, K. Si-
monovo ,Rusy klausimas® ir Moljero ,,Zorzas Dandenas“ buvo
recenzenty teigiamai jvertinti. Vienoje recenzijuy kritikas rasé:
»leatras vengia vadinamujy lygtiniy'® teatriniy triuky, &a ne-
pajusi aktoriskumo Stampo ir paprasto dirbtinumo vaidinime.
Sis teatro kolektyvas stengiasi gyventi scenoje, laikydamasis
K. Stanislavskio nurodymu, kuris visg gyvenimg kovojo prie§

""" Ten pat, p. 29.
12 Matyt, autorius turi omenyje ,salygorumo” savoka.
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yteatraliskuma’, prie§ aktoriskumo $tampa, pries netikrumag ir
formalizmg teatro mene". Atrodo, jog Sio rasinio autorius sie-
kia a priori apginti Miltinj ir jo jaung trup¢ nuo ypac pavojingy
priekaisty — ,formalizmo®, ,salygotumo®, ,teatraliskumo®, pa-
sitelkdamas K. Stanislavskio vardg ir jo autoritet...

[§ radiusiujy apie Siuos J. Miltinio pastatymus akivaizdziai
ryskéja $io reZisieriaus principiné meniné nuostata — siekti sce-
ninés tiesos, Zmogiskojo turinio, vengiant tiesmuky, socialiai
vulgarizuoty akcenty, bet tuo paciu metu neatsisakant ir teat-
rinés formos raiskumo, vizualinio efekto. Ir $itai buvo ne tik
pastebéta, bet ir jvertinta kaip rezisieriaus ir jo jaunos trupés
teigiamybé. Po 1948-yjy mety gastroliy sékmés Juozui Milti-
niui suteikiamas Lietuvos SSR nusipelniusio artisto vardas.

Taciau sovietinis pokario laikotarpis itin neramus, nuolat
besikeiciantis, ypa¢ ideologijos, meno sferoje, gyvuojantis nuo
vieno komunisty partijos nutarimo ligi kito, paneigiant anks-
tesnjjj ir jo nutarimus. Kultiros ir meno gyvenima pokariu
ypa¢ komplikavo ir vadinamasis ,bekonfliktiskumas®...

Per trumpa pokario mety atkarpg buvo jtvirtinta dramatur-
gijoje ir scenoje vadinamoji ,bekonfliktiskumo teorija®, kurios
vienas autoriy buvo Josifas Stalinas, aiskings, jog jeigu socializ-
mui nugaléjus klasiy kova jau i$nyko, tai, vadinasi, konfliktas
dabar yra galimas tik tarp ,gero® ir ,dar geresnio®. Po kurio
laiko, gausiai ,pridygus” mene tokiy bekonfliktisky ,daigy",
pasipylus scenose ir kino filmuose ,nulakuoty’, ,nupudruoty’,
wgraziai melagingy” vaizdeliy apie koliikiy rojinj gyvenima, tie
patys $ios ,teorijos” kiiréjai paskubéjo greit likviduoti ,bekonf-
liktiskuma" jau kaip neigiama reiskinj.

J. Miltinis ir toliau formuoja teatro repertuara, pakankamai
klusniai vykdydamas partines direktyvas. Panevézio teatras vél

13 Gratevidius K. ,Tiesa“, 1948. V. 23.
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pristato visg eil¢ sovietiniy rusy autoriy pjesiy (K. Simonovo
»Svetimas $esélis‘, B. Lavreniovo ,Amerikos balsas®, A. Kornei-
¢iuko ,Ukrainos stepése, D. Umanskio ,Paryzius, Stalingrado
gatvé’, K. Djakonovo ,Vedybos su krai¢iu®, N. Ostrovskio
romano inscenizacija ,Kaip gradinosi plienas®, A. Jakobsono
»oakalai®, A. Arbuzovo ,Europos kronika®), retsykiais jrauk-
damas rusy klasika, kokia atsitiktinai atsiradusia atsitiktinio
lietuviy autoriaus pjes¢ ir nedrasiai jterpdamas j repertuara
uzsienio klasika.

Sitokia repertuariné misrainé, repertuariné ,politika“ be
krypties ir be stuburo, buvo biidinga daugeliui misy teatry $iuo
laikotarpiu. Svarbu buvo nepakliati po partine komunisty giljo-
tina, ,kryptingai® laviruojant su visu siibuojanciu sovietiniu lai-
vu. Baimé, kompromisai, kiirybiné nelaisvé pazenklino dirbusiy
pokaryje misy reZisieriy veikla. Ne i$imtis buvo ir J. Miltinio
situacija, kuri, mazdaug po savo gyvavimo desimtmetj at$ventu-
sio Panevézio kolektyvo (1950 m.), staiga pastebimai pakito. Pir-
miausia sumazéjo kritikos démesys teatrui ir jo vadovui. Aplink
Panevézio teatra stojo grésminga tyla.

Neaisku, i§ kur atplaukeé tolydZio besikaupiantys virs J. Mil-
tinio galvos audros debesys. Kas anuomet inspiravo nepasiti-
keéjima PanevéZio teatru ir jo vadovu bei spekrakliais, kurie visai
neseniai buvo isgirti?

Matyt, ¢&ia bitta daugelio momenty,. Kritiskuose straipsniuo-
se, nukreiptuose pries Miltinio teatra, ypa¢ po antrujy teatro
gastroliy Vilniuje (1953 m.), vél kalbama apie K. Stanislavskj.
Prie$ penkerius metus recenzentai rasé, jog J. Miltinis dirba pa-
gal rusy teatro reformatoriaus metoda ir yra ypa¢ artimas jam
savo dvasia. Dabar teigiama prieSingai: ,,(...) Abejingumas K. Sta-
nislavskio ir apskritai klasikinéms rusy teatro meno tradicijoms
yra Panevézio dramos teatro kolektyvo, vyr. rezisieriaus J. Mil-
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tinio kiirybiniy nesékmiy priezastis“'*. Labai svarbu i$siaiskinti,
apie kokj K. Stanislavskj ¢ia kalbama. Pokario metais K. Sta-
nislavskis, jo sistema, pedagogika bei rezisira buvo stipriai su-
vulgarinta ir tendencingai iskreipta. Didysis rusy reformatorius
buvo paskelbtas vos ne socrealizmo véliavnesiu, o jo subtilus re-
alistinis psichologinis metodas prilygintas empiriniam, pilkam,
fotografiniam buitiskumui. Atsirado barys K. Stanislavskio k-
rybos ir jo metodo interpretatoriy, kurie tematé sistemoje tik
siaurai suvokta, suprimityvintg tikroviskuma, gyvenimo nykia
kopija. Toks ,tikroviskumas“ labiau buvo artimas natiiralizmo
krypciai nei daugiaprasmiam ir jvairiaspalviam K. Stanislavs-
kio scenos meno suvokimui, jo invarianti$kumui bei polifonijai.
Bati K. Stanislavskio pasekéju pokario laikotarpiui pirmiausia
reiské atsisakyti bet kokiy meniniy ieskojimy, naujoviy, ekspe-
rimenty ir tik ,pédinti“ paskui gyvenimiska tikrove. O tai reis-
ké kurti tik buiting aplinka, butaforinj realizmg. Tokie ir buvo
pokario mety spektakliai, prigrasti dulkinos butaforijos, ,tikry"
pastatuy, medziy, Zolés, daikty... Greta teiginio, jog vienas ar
kitas rezisierius dirba ne ,pagal Stanislavskj®, ¢ia pat buvo tei-
giama, jog piktnaudziaujama ,formalistiniais ieskojimais®. Abi
pastarosios savokos buvo ypa¢ grésmingos pokario metais. For-
malizmu, statant A. Cechovo vodevilius (,Pirslybos®, ,Meska",
,Jubiliejus®) 1946 metais buvo apkaltintas vyriausias rezisierius
Romualdas Juknevicius ir pasalintas i§ Valstybinio Vilniaus dra-
mos teatro”.

Dabar tomis paciomis ,formalistinémis tendencijomis“ bu-
vo kaltinamas ir J. Miltinis.

" Redakcinis straipsnis. Kiirybinis teatro veidas. “Literatiira ir menas”, 1953, lie-
pos 21.

' R. Juknevi¢iui buvo i§ esmés inkriminuojami politiniai kaltinimai, susij¢ su 1942
m. vokieciy okupacijos metais laikrastyje ,Naujoji Lietuva® ifspausdinta Lietu-
vos inteligentijos atstovy ,Rezoliucija“. Zr.: Aleksaité I. ReZisierius Romualdas
Juknevi¢ius. Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 162-166.
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Kas gi netenkino kai kuriy kritiky J. Miltinio spektakliuo-
se, ypac statant kiirinius apie kapitalistinius Vakarus? Saltojo
karo ir ypa¢ Stalino kulto saglygomis poziiris | gyvenimg uz
gelezinés uisklandos buvo traktuojamas vienareik$miskai —
sten® — SSSR priesy stovykla. O Miltinio spektakliuose ir ,ten”
buvo gyvenimas, ir gana jspudingas, lyginant su pokario so-
vietiniu skurdu. Rasydamas apie ]. Miltinio reZisuota spekta-
klj A. Jakobsono ,,Gyvenimas citadeléje”, kuriame pasakojama
apie esty mokslininko profesoriaus Mijlo savotiskg atsiriboji-
mg nuo pokario mety politiniy jvykiy, norg uzsisklesti savo
namuose — citadeléje, poetas T. Tilvytis akcentavo: ,Viskas
taip paprasta, gyvenimiska. Visai ne taip, kaip mes esame jpra-
t¢ matyti kity teatry tarybiniy veikaly pastatymus, kuriuose
ypatingai smarkiai $audoma, blaskomasi. Garsiai saukiama.“'®
Kituose atsiliepimuose apie §j spektaklj pazyméta herojy natii-
rali iSgyvenimo jtaiga, prasmingumas. Apie tai kalb¢jo ir pats
rezisierius, pabréigs, jog svarbiausia yra: ,(...) ISvengiant vieny
personazy, psichologiskai nepagristo idealizavimo, kity — gru-
baus Sarzavimo (...)."” Ir tai buvo ]J. Miltinio tvirta meniné-
estetiné nuostata.

Tuo tarpu butent pjesés kruopsti analizé bei jos sceninio
ikiinijimo savotiskas objektyvus lojalumas, netendencingu-
mas buvo nepageidautinas ir kélé jrarima dél J. Miltinio idéji-
niy pozicijy aiskumo.

Jau tuose, toli grazu netobuluose, jauno kolektyvo vaidi-
nimuose galima buvo pastebéti ir J. Miltinio siekj ieskoti jspi-
dingesniy meniniy priemoniy, teatralisko patrauklumo. Visada
pasizyméjes geru estetiniu skoniu, reZisierius daug démesio krei-
pé i scenografija, personazy ritba, apsvietima, mizansceny rais-

16 Tilyytis T. D#iugts rimto darbo rezultatai. ,Literatiira ir menas®, 1948 gegu-
és 26.
17 Miltinis J. Misy gastrolés Vilniuje. , Tiesa", 1948, birelio 1 d.
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ka, veiksmo dinamika, ritmy kontrastus, raiskias detales, plas-
tine kultiira.

»Vienas svarbiy savitumuy, bﬁdingq geriausiems panevézie-
¢iy pokario mety pastatymams, — ra$é teatrologas Markas Pe-
tuchauskas, — atsiradgs vaizdinis pradas. Uzciuoptas ir pradétas
plétoti klasikos pastatymuose, jis pamazu émé stipréti ir kituo-
se spektakliuose. Vaizdinés israiskos ieskojimai konfrontavo su
teatry meniniy braizy niveliavimo tendencija. Sceniné kiryba
dialektiskai jungé ir priestaravimo, ir kompromiso elementus.
Bet vis délto vyraujanti panevéZietiy tendencija, $estojo de-
§imtmecio pirmojoje puséje tapusi savotiska teatro dominante,
buvo ieskojimai, nukreipti prie§ bevaizdj, iliustratyvy mena.'*
Pridursiu — pries pilka buitiskuma, dominavusj pokario metais
daugelyje miisy teatry pastatymuy.

Prie $io vertingo M. Petuchausko pastebéjimo galima bary
pridurti dar vieng pastaba. Juo raiskiau ir vizualiai efektingiau
atrodé J. Miltinio spektakliai (ypa¢ kai juose veiksmas vyko
Amerikoje ar kurioje nors kitoje Vakary Europos 3alyje), tuo
labiau apsinuogindavo pjesés schematiskumas, jos idéjiné nuo-
gybé ir bejégis menkavertis turinys. Tai buvo tarsi niekinés pre-
kés brangus jpakavimas. Pirmajj ideologinio pavojaus signala
paskelbé buves tuometinis LSSR konservatorijos déstytojas,
kritikas Nikita Syk¢inas (beje, déstgs rusy kalba studentams —
bisimiems aktoriams teatro istorija). Galimas dalykas, jog Sio
autoriaus straipsnis apie PanevéZio dramos teatrg ,kovingu“ pa-
vadinimu ,,Neatsilikti nuo gyvenimo“ galéjo biti ir socialiniu
uzsakymu, nes beveik tuo paciu laiku ,Pravdoje” buvo i$spaus-
dintas vedamasis straipsnis ,Jveikti dramaturgijos atsilikimg'",

' Petuchauskas M. Panevézio teatras. Kn. Lietuviy tarybinis teatras. 1940-1956,
p. 7.
1 Sykéinas N. Neatsilikti nuo gyvenimo. ,Literatiira ir menas®, 1952, baland#io 6.
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skirtas ,bekonfliktiskumo* teorijos kritikai®. Partijos nutarimai
visuomet pareikalaudavo konkreéiy pavyzdziy ir auky. Sjkart
ant ,partijos aukuro® buvo uzkeltas PanevéZzio dramos teatras
ir jo vadovas Juozas Miltinis, kuriam buvo inkriminuojamos
pirmiausia ideologinés klaidos, kai turinys sumenkinamas i$ori-
niy efekty saskaita (,estradinio komizmo priemonés®, ,vaidyba
publikai®, dél $iy momenty, atseit, nukentéjo tokie spektakliai
kaip D. Umanskio ,ParyZius, Stalingrado gatvé®, A. Kornei¢iu-
ko ,,Ukrainos stepése”). Nepakankamai isryskintas, anot kritiko,
buvo ir A. Jakobsono pjesés ,Gyvenimas citadeléje” socialinis
turinys, o klasikiné Moljero komedija , Tariamasis ligonis nej-
gavo deramo satyrinio atspalvio...

Vienas po kito spaudoje pasipylé straipsniai, labiausiai smer-
kiantys ,formalisting” J. Miltinio reZisiira. Detaliai buvo i$if-
ruojamos tos ,formalistinés® detalés, ,formalizmo atgyvenos®:
»S$viesos efektai®, ,pagalbiniy spektaklio elementy gausumas®,
»pasenusios teatralizacijos ir iSorinio sudominimo priemonés"
(muzika, dekoratyvinés detalés). Teatras buvo sudorotas, nors
prie$ penkerius metus po pirmuyjy $io kolektyvo gastroliy uz dau-
gelj 1952-aisiais metais kritikuojamy dalyky rezisierius buvo gi-
riamas. Gal J. Miltinis sovietiniy ideology buvo pasirinktas kaip
kritikos objektas ir dél to, jog priklausé ,svetimai® (ne rusiskai)
Vakary Europos vaidybiriei ir reZisurinei mokyklai? Ypa¢ svarbi
ir jau direktyviné nuomoné priklausé SSSR kultiiros ministeri-
jos atstovei i§ Maskvos N. Vaitkevi¢, kalbéjusiai Panevézio dra-
mos teatro gastroliy (1953 m.) aptarimo metu apie A. Jakobsono
pjese. Ji itin kritiskai vertino pjesés ,Sakalai“ pastatyma, kuris,
jos nuomone, deja, netapo astria politine satyra.

»Niiiri atmosfera jsivieSpatavo kolektyve (po antryjy gas-
troliy — 1. A.), — ra§é¢ V. Zabarauskas. — leskojimai, bandymai,

* «Ilpasga», 1952, 7 anpenis.
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drasiis sprendimai, kuriais ligi $iol gyveno ir didziavosi kolekty-
vas, pasirodé, kaip tvirtino vyresnieji profesijos draugai, perdém
iSpastas reikalas. Planai, svajonés pakibo ore. I§ po kojy vienu
spyriu i$mustas pagrindas ir viskas palikta likimo valiai — taip
bent atrodé kolektyvui.“*

J. Miltinis net $iuo psichologiskai sunkiu momentu nenu-
stoja dirbes, vykdydamas savo uzsibréitg programa. Jis imasi
A. Cechovo pjesés ,,Zuvédra“ — zymiai sudétingesnés medzia-
gos, kaip savotisko savo jaunos trupés kirybiniy jégy patikrini-
mo. Tai ir buvo turbiit pirmas Zingsnis j didZiaja dramaturgija.
Imdamasis A. Cechovo, J. Miltinis né nejtaré, jog vél jZengia j
tam tikrg pavojaus zong. Atrodé, jog pats savaime rusy klasikos
pasirinkimas — dalykas, garantuojas kritikos palaikyma, prita-
rimg. Tadiau pokario metais net Cechovo dramaturgijos suvo-
kimas bei interpretacija buvo patyrusios stipria deformacija. Kai
kurie sovietiniai Cechovo dramaturgijos tyrinétojai (zymiausias
ju— V. Jevreinovas®) pateiké §j autoriy — vos ne kaip naujo gyve-
nimo $auklj, didjjj optimista, jzvelgusj $viesia Rusijos ateitj su
zydindiais vy$niy sodais. Vulgarizuota klasiné-socialiné sudétin-
gy Cechovo pjesiy analizé, tiesmukai ir suprimityvintai lékstai
aiskinanti didziojo rusy dramaturgo pjesiy vertg ir reik§me, su-
daré prielaidas ir pokario scenoje traktuoti $iuos kirinius viena-
reik§miskai, stipriai idealizuojant teigiamus A. Cechovo herojus
ir eliminuojant vidinius jy prieStaravimus ir konfliktus.

J. Miltinis turéjo sava poziirj | Cechovo dramaturgija, ku-
ris buvo formuojamas dar Ch. Dullin'o studijoje. ReZisieriy
Cechovo ,Zuvédroje“ (1954) labiausiai domino Zmogaus dra-
matiskas likimas, dramatizmas, kaip karinio bendra spalva.

wZuvédros“ spektaklio herojy likimai, — radé teatrologas Mar-

2 Zabarauskas V. PanevéZio dramos teatras. Vilnius: Mintis, 1966, p. 51.
2 Epmunos B. [Ipamaryprus Yexosa. M., 1948,
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kas Petuchauskas, — tarsi atsidauzdavo j akling sieng. Geresnio
gyvenimo ilgesj rezisierius stengési perteikti ne tiek $viesia per-
spektyva, kiek aktyviais, vidinio skausmingo dramatizmo ku-
pinais herojy tarpusavio santykiais. (...) Veiksmingumas buvo
suprantamas ne kaip judrumas arba iSorinis Zvalumas, o kaip
intensyvus dvasinis gyvenimas, jausmy, emocijy dinamika.“**

Miltinio jauna, nepatyrusi trupé Cechovo ,Zuvédra“ lai-
ké savo pirmajj kurybinj egzaming. Ko tikrai nebuvo Siame
spekraklyje — rtai Zvalaus optimizmo ir $aiZesniy, astresniy
personazy charakteristiky. Gal dar triko aktoriams sceninés
patirties, psichologiniy gilumy. Tadiau nesékme ,Zuvédros*
turbiit negalima buvo pavadinti. Miltinis sieké perteikti rusy
inteligentijos subtiluma, masluma, vidinj siely turtingumg ir
grozj. Nereikty pamirsti itin svarbaus fakto, jog $is J. Miltinio
spektaklis pasirodé 1954—yjy kovo 21 diena, jau po Juozo Mil-
tinio oficialaus i$varymo i$ teatro.

Gal batent dél to ,Zuvédros* spektaklio kritika tampa dar
adtresné. Cia jau dominuoja teatrologés i§ Maskvos L. Freidki-
nos gana jsakmus tonas®. J. Miltinio spektaklyje ji kritikavo
rezisiiros ,objektyvumo® pozicijg, jziiréjo vaidinime ,liadnus,
pesimistinius tonus, monotoniska, bevais¢ ir varginancia me-
lancholijg”, ,veiksma pakeitusia statika® ir k.

,Tokie priekaistai, — kaip pagristai reziumuoja M. Petuchaus-
kas, — atsirado ne vien dél bendro kritikos poziirio j Paneve-
%io teatra, bet ir todél, kad spekrtaklis ,Zuvédra“ skyrési nuo
iprastos traktuotés.“” O toji ,jprasta“ traktuoté buvo susijusi su
Ninos Zare¢najos ,kirybiniu entuziazmu®, Treplevo, kaip for-

33 Petuchauskas M. Panevéfio teatras. Kn.: Lietuviy tarybinis teatras. 1940-1956,
Vilnius, p. 180.

* Freidkina L. Realizmo mokykla. ,Literaciira ir menas®, 1955 sausio 29.

» Petuchauskas M. Panevézio teatras. Kn.: Lietuviy tarybinis teatras. 1940-1956.
Vilnius, p. 180.
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malisto, pasmerkimu. Viso to nebuvo ]. Miltinio spektaklyje.
Jis dramatiskai suvoké Cechovo herojy skaudzius likimus.

Panevézio teatro puolimas buvo suorganizuotas ne Siaip sau.
Juozas Miltinis buvo pasirinktas batent kaip ,svetimkinis®, at-
stovaujantis ne stanislavskiskajai mokyklai. Po Stalino mirties,
sustipréjus ,,Saltajam karui®, KGB ypa¢ suaktyvino savo veikla,
ieSkodama vidiniy priesy. Tokiu jtariamuoju tapo J. Miltinis.

Po 1953—iujy mety antryjy Sio kolektyvo gastroliy, pasipy-
lus kritisky straipsniy lavinai, nugriaudéjus gastroliy aptarimo
vienareik§miam teatro ir jo reZisieriaus J. Miltinio idéjiniam
pasmerkimui, 1954 mety vasario 16 d. pasirodé tuometinio
LSSR kultiiros ministro A. Gudai¢io-Guzevic¢iaus (buvusio sau-
gumo vadovo!) jsakymas:

WVilnius, 1954 m. vasario 16 d. Dél Panevézio dramos teatro
direktoriaus ir rezisieriaus jsakau:

1. Panevézio dramos teatro direkroriy ir vyr. rezisieriy Mil-
tinj Juoza, s. Jono, uz netinkamg vadovavima teatrui nuo §. m.
vasario 15 d. atleisti i§ direktoriaus ir vyr. reZisieriaus pareigy
ir perkelti jj j Lietuvos TSR kino dubliazo rezisieriaus parei-
gas (5.6

Didesnio smiigio Miltiniui turbat nebuvo kaip Sis jsakymas.
,Miltinis baisiai sielojosi, — prisimena Juozas Grusas, — kai neteko
teatro. Labai kentéjo, staigiai prazilo. Prisimenu, atvaziavau 1955
metais j savo pjesés ,Diimai” premjerg. (Pastatymas V. Blédzio ir
G. Karkos.) Susitikome pries spekrtaklj, j kurj jis slapta nusipirko
bilieta... Daug kalbéjome, gerdami vyna. Kiek jis turéjo nesvie-
tiskos sveikatos, kaip ,Zemaiciy meska®. Ir pasiutitko tragizmo,
dél kurio Zmogus netgi gali galva dauZyti uztrenktas duris.“*”

Po Miltinio i§trémimo i§ teatro svarbu pazyméti du itin
svarbius dalykus. Pirmas, susijes su $io reZisieriaus kiirybiniu

* Sakalauskas T. Miltinio apologija. Vilnius: Scena, 1999, p. 189,
" Ten pat, p. 190.
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atkaklumu. Jis nepalieka savo kolektyvo, o slapta vaziuoja i$
Vilniaus | Panevézj naktimis repetuoti. Seka vienas po kito
Kultiiros ministerijos grasinami jsakymai nejleisti Miltinio j
teatra. O repeticijos vis vien vyksta ir toliau. Ne $iaip sau re-
peticijos. Miltinis ruosiasi savo teatro didZziajam $uoliui, savo
meniniy svajoniy realizacijai. Ir ta pirmoji jo kirybinio tram-
plino pakopa — H. Ibseno ,Heda Gabler® (1957 mety birzelio
mén.). Nuo ¢ia prasidés Panevézio dramos legendinis etapas, jo
zvaigzdés valanda.

Antra. Siuo sunkiu J. Miltiniui momentu — jo suburtu, i$-
mokinty ir iSaukléty akroriy reakcija ir elgsena. Neteke savo ved-
lio, mokytojo, auklétojo jie nesédéjo sudéj¢ ranky ar susitaike
su esama padétimi. Jie bandé apginti savo Mokytoja, raseé lais-
kus | Kultiiros ministerija, varsté kity jstaigy duris. Pagaliau jie
inirtingai repetavo naktimis su Miltiniu. Neisdavé savo rezi-
sieriaus. Liko i$tikimi Jam. Galima prisiminti visai analogiska
atvejj ir visai kitokig kitos trupés reakcija. Turiu omenyje 1946
mety Vilniaus dramos teatro aktoriy kolektyvo susirinkimg,
ideologitkai pasmerkiant rezisieriy Romualda Jukneviciy. Cia
tvyrojo nuolanki tyla, klausantis vedliy i§ LKP CK politinio
nuosprendzio Juknevic¢iui. Ir net atsirado aktoriy, padékojusiy
partijai uz §j ,principinga” Zingsnj, iSmetant §io teatro jkiréja
uz teatro borto.

Miltinis buvo vertas savo trupés, kaip ir pastaroji buvo
verta jo.

Teatrologinéje miisy literatiiroje J. Miltinio istrémimo fakeas
yra aptartas. O §tai jo sugrazinimas j Panevézio teatra po ketve-
riy mety — 1959-aisiais — liko be komentary. O kas i§ tikryjy
ivyko 1959-aisiais? Juk lygiai taip pat siautéjo cenziira, KGB,
lygiai toks pat liko ,,politinis“ budrumas?

Tadiau istoriné visuomeniné situacija 1959-aisiais jau buvo
kiek pasikeitusi. Buvo mirgs Stalinas, jo kultas jau N. Chrus-
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tiovo buvo paviefintas ir pasmerkrtas. Geleziné uzdanga, sky-
rusi SSSR nuo Vakary Europos, pastebimai kilo, jsileisdama
didesniy informacijos bei meniniy naujieny i§ Vakary pasaulio,
ilgai buvusio uZ sovietinés uzkardos. Visi $ie momentai neabe-
jotinai lokalizavo ir §velnino J. Miltinio — tremtinio situacija.
Nemazareik$mis ir kitas faktas. Panevézio dramos teatras
surengé dvi nepaprastai jspiidingas meniniu poziuriu prem-
jeras — 1957 m.— H. Ibseno ,Heda Gabler* ir pirmg kartg
pristaté $iuolaikinio amerikietiy dramaturgo Artiro Millerio
pjese ,,KomivojaZieriaus mirtis® (1958 m.), kuri ne tik nebuvo
pastatyta Rusijoje, bet net nebuvo versta j rusy kalbg. Milti-
nis pirmasis atvéré duris ne tik A. Milleriui, bet ir Siuolaikinei
uzsienio dramaturgijai. Abiejy spektakliy programose nebuvo
J. Miltinio pavardés. ReZisieriumi nurodytas Vaclovas Bledis.
Mat Miltinis tuo metu vis dar tebebuvo figizra non grata... Tuo
tarpu tai buvo abu jo pastatymai, sulauke didelio teatrinés vi-
suomenés rezonanso. Tai tapo $io teatro $lovés pradzia.
Miltinis buvo sugrazintas | Panevézio dramos teatrg ir ne be
tuometinio kultiiros ministro (1958-1967), $viesios asmenybés
Juozo Banaicio pastangy. Bitent Juozas Banaitis 1953-aisiais
padéjo ir Romualdui Jukneviciui grizti j sostinés dramos teatr,
Juozo Miltinio tremtis buvo savotiska. Visy pirma jis at-
sidaré sostinéje — Vilniuje, kur aktyviau pulsavo kultarinis
gyvenimas. Kaip filmy dubliazo rezisierius jis susipazino su
naujausiais filmais, tarp kuriy buvo ir Zinomy uZsienio bei rusy
kino meistry vertingos juostos. NedraudZiamas jis galéjo vykti
i Maskva, Sankt-Peterburga, matyti ten naujausius jzymiy re-
zisieriy pastatymus.
Buvo dar viena ypatinga aplinkybé, turéjusi gal ir didZiausios
itakos sugrazinant Miltinj j savajj teatra. Apie §j fakta man pa-
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pasakojo kultiiros ministras J. Banaitis®. Kartg paklausiau mi-
nistro, kodél taip lengvai J. Miltinis gauna Maskvos leidimus
statyti sovietinés cenziiros uzdraustus, ypac uzsienio klasikos
ar nadieniy autoriy kirinius. Juozas Banaitis papasakojo to-
kig istorija.

1958-ais metais pirma sykij i SSSR atvyko jZymus pranciizy
teatras TNP su vadovu — Jeane Willaru ir jo garsia trupe,
dirbancia Avinjone. Tas gastroles a§ maciau Sankt-Peterburge,
kur tuo metu mokiausi.

Banaitis pasakojo, jog po Maskvos gastroliy pranciizy teat-
ro vadova Willarg priémé tuometiné SSSR kultiiros ministré
Jekaterina Furceva. ]J. Willaras tuomet pasiteiravo ministrés, ar
negalima biity pasimatyti su lietuviy reZisieriumi, jo mokslo
draugu i§ Ch. Dullin'o studijos laiky — Juozu Miltiniu. Tuo
laikotarpiu uZsienio sveciai negaléjo laisvai vazinéti po SSSR.
Ministré §j pageidavima Zaibiskai jvykdé. J. Banaitis susilauke
Furcevos skambucio, o J. Miltinis buvo skubiai komandiruotas
i Maskva. Tuomet Furceva ir pasakiusi ]. Banaiciui, jog nuo
siol visi J. Miltinio repertuaro klausimai bus tvarkomi betar-
piskai per ja. Miltiniui tokiu biidu buvo placiai atidaryti vartai
i uzdraustujy uzsienio kiriniy repertuary. Sj fakea pirma karta
pristatau. O Jeanas Willaras dar sykj susitikti su Miltiniu j Vil-
niy atvyko 1971-ais metais.

Biitent po minéty pranciizy teatro gastroliy J. Banaitis 1959
mety balandZio 3 d. savo jsakymu grazina Miltinj j Panevézio
dramos teatrg, paskirdamas vyriausiuoju rezisieriumi. Matyr, §j
klausima suderings su J. Furceva.

# §is mudviejy pokalbis vyko turbiit 1965-aisiais ar 1966-aisiais merais. Tiksliai jo
neuzfiksavau. Tuo metu dirbau Sioje jstaigoje repertuarinéje-redakcingje kolegi-
joje drauge su Kazimieru Ambrasu ir Eugenijumi Ignatavi¢ium.
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»Ak, kaip dabar a§ myliu kickviena, j kurj Zodj tarti galiu, —kal-
béjo laimingas Miltinis, — kaip gera, kad galiu apsigyventi sename
teatre ir j jo erdve lieti atsine$ta savo scenos ilgesj.

Grijzus J. Miltiniui | savajj teatra, jo meninés pozicijos su-
stipréja. Prasideda rezisieriaus kiirybiniy svajoniy realizacija — di-
dZiojo repertuaro statymas. Tadiau ir toliau Sis teatras neatsisako
kompromisy, konformizmo, dvigubo Zaidimo ir su sovietine val-
dzia, ir su zitrovu. Vyksta keistas meninis balansavimas, tarsi
biity du PanevéZio teatrai — vienas — iskilus, dideliy meni-
niy idéjy ir teigiantis dvasinguma, kitas — seklus, primityvus ir
melagingas, skirtas biurokratinéms soviety jstaigy ataskaitoms.
Bet tai jau kita ir rimta tema.

¥ Sakalauskas T. Miltinio apologija. Vilnius;“Sccna, 1999, p. 192.
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JUOZAS MILTINIS
STATO SHAKESPEARE’A

Doc. dr. Dovydas Judelevicius

Pradésiu nuo dviejy iskalbingy citaty, kurias salygiskai ga-
lima priskirti ,ikiteatriniam® J. Miltinio kiirybos laikotarpiui.
Panevézio teatro dar néra, jis rasis tik po poros metu, kol kas
J. Miltinis tegauna dirbti su mégéjais Darbo ramy studijoje,
taciau svajone apie didZiajq sceng jau bando realizuoti bent kaip
teatro kritikas. Tarp jo recenziju, 1939-1940 m. spausdinty
»Naujosios Romuvos“ Zurnale, issiskiria jzvalgus ir gerokai
kandus straipsnis apie ,Makbeta®, kurj Valstybés teatre pastaté
Borisas Dauguvietis (1939 m. sausio 27 d.). Polemizuodamas su
rezisierium Miltinis jtaigiai désto savaja Sios tragedijos vizija:

»Visiems giliai sumigus, Makbetas, grumdamasis su savo
sazine, jpuola vizijy ekstazén ir mato pries save durkla. Sis
monologas yra tikrai jaudinandio grozio, kurio draminis poe-
tiSkumas atrodo beribis. Tarytum koks trykstantis subtiliausiy
jausmy fontanas zmogaus Sirdyje, kuris iSteka iki paskutinio
lago, bepalikdamas tiktai $alta akmenj, ir klykiant pelédai,
Makbetas, lyg pamisgs, dar bando istrikei i§ baisiyjy likimo
pinkliy, kurios per jo Zmong stumia jj prie nekaltos aukos.”

Ir toliau:

»Kai naktj ménesienoj ji iSeina giliai miegodama i$ riimy
pro didele pilies dury anga j zalsvai ménulio apsviestg koridoriy
(a$ taip jsivaizduoju), ji labiau panasi j pacig klaikuma, negu
zmogy, ji nelaksto po sceng ir netrepsena, ir atsisédusi netrina
ranky, lyg muilindama jas, bet visa tai daro nakties ritme ir $al-
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ta vandenj simbolizuojanéio ménulio jtakoj. Ji naktj vaikscioja
lyg giliai po vandeniu, jos pragariska siela jau inertiska, lyg ant
to $alstancio pragaro bity kokia pluta uzsidéjusi. Ji jau savizu-
dybés angoj, ji iSoriskai statiska, vidujinis dinamizmas plaukia
lengvo ritmo siibavimu, lyg baisus potvynis.!

Skaitai tokius fragmentus ir supranti, kodél J. Miltinis pas-
kiau ne karta minés ,Makbeta“ tarp iskiliy pasaulinés klasikos
veikalu, kuriuos uzsibrézé batinai atvesdinti j scena.

Sitokio ciklo kontitrai jau aiskéja tuo metu, kai baiggsi J. Mil-
tinio ,tremtis | king“ ir kultiros ministro Juozo Banaiéio jsa-
kymu rezisierius oficialiai grazintas j Panevézj vadovauti teatrui.
Isidémétinas kity dramy kontekstas, toji grazi ,apsuptis®, kurioje
atsiduré ,Makbeto™ premjera:

1957 H. Ibseno , Heda Gabler”

1958 A. Millerio ,,KomivojaZieriaus mirtis*

1960 A. Cechovo ,,lvanovas*

1961 W. Shakespeare’'o ,,Makbetas*

1966 ]. Gruso ,Adomo Brunzos paslaptis*

1967 W. Borcherto ,,Lauke, uz dury”, 1966 m.

1967 F. Durrenmatto ,, Fizikai®

1967 ]. Gruso ,,Prazitingas apsvaigimas"

1969 F. Diirrenmatto ,,Frankas V*

Galima kalbéti apie didjjj desimtmetj PanevéZio teatro rai-
doje, kuris buvo itin patrauklus siekimu atverti pasaulio pro-
blemas per kantriai narstomga sudétingg Zmogaus asmenybe.
»Meégstu Sirdies ir smegeny konfliktg — ir kad bty matyti, kad
tai yra mogaus visata“, — saké Miltinis.? Sia prasme turbat pri-

' ,Naujoji Romuva®, 1939, Nr. 6, p.138-141.
* Neramios viesos pasauliai. Knyga apie dramaturgg Juoza Grusa. Parengé Algis
Samulionis. V. 1976, p. 99.
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imtina psichologinio kamerinio teatro formulé, kuria reZisierius
apibadindavo savo pasirinkta kryptj.

Kaip tokios nuostatos atsiliepé ,Makbeto“ sumanymui?
Miltinis yra atvirai kalbéjes apie egzistencinj mastelj, kurj de-
réty taikyti Makbeto likimui tragedijoje. Jis su pasimégavimu
deklamuodavo garsuyji Makbeto monologa ,Rytoj... ir vél ry-
toj... ir vél rytoj...“ ir primerkes akj klausdavo: ,Ar tai ne eg-
zistencialistiné iStarmé?“ Matyt, $is motyvas jam buvo svar-
besnis nei egzotiski laumiy burtai. Ripéjo mogaus akistata
su pasauliu, reikalaujanciu atsakomybés ir drasos kradtutinése
situacijose. Gal todél viename susitikime su studentais po spek-
taklio Miltinis prisipazino, kad siekes Makbeto lyriskumo.
Tarytum susiSaukdamas su minéto monologo jvaizdziais, Mil-
tinis $koty tang palygino su liepsnele, besiblaskancia gidzioje
juodoje tamsybéje...

Panevézieciy ,Makbetas” i§ pradziy bene labiausiai garsé-
jo modernia ir lakoniska forma, konstruktyviu scenovaizdziu,
ispadinga $viesy partitiira. Tikrasis spektaklio originalumas
buvo suvoktas palaipsniui. Aiskéjo tai, ka Miltinis mégdavo va-
dinti formos koncepcija. Juoda scenos dézé su spalvas ir eskizi-
nius interjero piesinius keic¢ianciu ekranu islaisvino vaidinimo
erdve (dailininkas — architektas Algis Mikénas). , Antiiliustra-
tyvi“ kompozitoriaus Eduardo Balsio muzika pakaitomis dik-
tavo veiksmui tai karstligiska, tai meditacinj ritma. Sceniniy
priemoniy minimalizmas leido spektakliui laisvai kvépuoti ir
tuo pat metu taip susiverzti, kad viskas bty sutelkea j vidy.
Tiksliau — | Makbeto monologus, kurie sudaré galinga vaidi-
nimo stubura.

Yra nemazai reZisieriy, kuriuos monologai baido, tada trum-
pinama, kupitiruojama arba tekstas dalijamas keliems veiké-
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jams. Panasiy nuodémiy turéjo ir kauniskis B. Dauguviecio
»~Makbetas”. Miltinis elgési prieSingai. Jis labai mazai kupii-
ravo teksta. Atsisaké keliy antraeiliy, labiau ,informuojanciy®
sceny, praleido uzuoming apie laumiy barzdas, nubrauke ir
baigiamajg ,karaliska“ Malkolmo kalbg finale. O visi Makbeto
monologai kruopséiai isaugoti. Kitaip ir bati negaléjo spekta-
klyje, kurio $erdis — Makbeto kankinamai i$gyvenamas vidaus
konfliktas. Makbetas daznai gretinamas su kitais $ekspyriniais
makiavelistais — Ri¢ardu Glosteriu, Edmundu, Klaudijum,
Jagu. Bet jy negalima laikyti tikrais Makbeto giminaiciais, vi-
tai tik kokiu kritisku akimirksniu. Sia ribg kaip tik stengési
brézti Miltinis, be gailes¢io apnuogindamas Makbeto asmeny-
bés dvilypuma. Ir aktoriui Stasiui Petronaiciui i§ esmeés reikéjo
vienam savotiskai suspaustoje ir uzdaroje monology plotméje
atverti $ig samonés ir jausmy gelmése siauciancia audrs.
Zinomas vokieciy rasytojas Heineris Miilleris (beje, para-
Ses pagal Shakespeare’s dvi savas transkripcijas — ,Makbetg"
1972 m. ir ,Hamletg® 1989-1991 m.) viename esé taikliai
pasaké, kad Hamletas neturi partneriy, todél jo istorijoje ir do-
minuoja monologai. Galime $itai pritaikyti ir Makbetui, nes
galy gale ir jis neturi partnerio: nuzudZius Dunkana, dramatis-
kai nutritksta saitai su ledi Makbet, kurie apsiribojo praktisku
ry$iu nusikaltimo bendrystéje. Sioje vienatvéje Makbetui ten-
ka be atvangos galynétis su paciu savimi. Kai kuriy reZisieriy
pastatymuose Makbera vaidinantj aktoriy uoliai globodavo...
laumés. Taip, pavyzdziui, buvo 1966 m. mano matytame Kro-
kuvos Senojo teatro spektaklyje (rezisieré ir ledi Makbet — Lidia
Zamkow, Makbetas — Leszekas Herdegenas). Kitu atveju tiesiog
kei¢iama pati dramos atmosfera: minétasis H. Miilleris ,,Mak-
beto“ transkripcijoje pavaizdavo tokia Skotija, kurioje Dun-
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kanas valdo sédédamas ant lavony kritvos, o Makbetas ryztasi
kruvinam planui, nes per ilgai buves i$naudojamas kaip valdovo
mésininkas ir pan. Sitaip H. Miilleris aktualizavo antihumanis-
ka XX a. patirtj, bet tai jau kita problematika. Vidiniam kon-
flikeui ¢ia vietos nebeliko, nors autorius gana skrupulingai seké
Shakespeare’o siuzetu, o i§ dalies ir jo poetiniu stiliumi — ten,
kur ji galima buvo pritaikyti savo Siurkstesnei vizijai.

Ieskant paraleliy su panevézieciy spektakliu, noriu atkreip-
ti $ekspyrinio Makbeto istorijos varianto Salininky démesj j
kita angly dramaturgo interpretatoriy, kurj galétume laikyti
Miltinio sajungininku. Kalbu apie jzymy lenky kritikg Jang
Kotta. Jo straipsniai ir apibrézimai né kiek nepaseno ir i§min-
tim bei jzvalgomis ne karta dar padés spresti Sekspyrologijos
misles. Tais paciais 1961 mertais tarp kity savo esé Kottas pa-
skelbé ir straipsnj apie ,Makbetg". Protagonisto tragizmg jis
sieja su skausmingu baisios tikrovés paZinimu. Ir dvilypumo
ar susidvejinimo $akny iesko pacioje Zzmogaus asmenybéje: ,,Pa-
saulyje, kuriame zudynés uzgriiiva kaip likimas, nei$vengiamy-
bé ir vidinis batinumas, egzistuoja tik viena svajoné: svajoné
apie zmogzudyste, kuri nutrauks visg Zudymy granding, kuri
taps ieitimi i§ koSmaro ir i$sivadavimu.” Ir toliau — apie pa-
ties vidinio konflikto esme: ,Makbetas uzmusé karaliu, nes ne-
galéjo susitaikyti su Makbetu, kuris bijo uzmusti karaliy. Bet
Makbetas, kuris uzmusé, negali susitaikyti su Makbetu, kuris
uzmusé. Makbetas uzmusé, kad iStrikey i$ koSmaro, kad jj uz-
baigty. Bet koSmaras yra pati zudymo batinybé.“

»Makbetas“ néra monodrama. Pjesé paradyta taip, kad ji tei-
ké teatrams galimybiy kurti ir placig karing ar politing drobe,
artéti prie istorinés kronikos modelio, jungti veiksmg su dabar-

* Ten pat, p. 118.
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ties aktualijomis. Zinant Miltinio nemeilg istorinei pjesei var-
gu ar galima buvo laukti didingy masiniy sceny, kautyniy
griausmo ar puosniy rimy iskilmiy, nors dingsciy tekstas duo-
da. Elementari tirono ir jo alinamo krasto priepriesa Miltiniui
irgi nebuvo esminé. Todél labiau uz kitus reZisierius jis artéjo
prie monodraminés plétotés. Démesys buvo sutelktas | kelis
veikéjus, nuo kuriy Makbeto — S. Petronaicio vidiné raida ne-
atskiriama. Visy pirma tai ledi Makbet. Eugenija Sulgaité ja
vaidino lyg ir prislopinusi moteriskuma ir laumiy mestg pikto
sékla brandindama ne viliokés Zavesiu (kaip kity rezisieriy in-
terpretacijose), o aistringai kurstydama vyro ambicijas ir savo
valig jam tiesiog primesdama. Tai leido suvokti, kad ir laumiy
pranasystés, ir Zmonos siilomas Zmogzudystés planas jau gla-
déjo slaptose Makbeto mintyse — tereikéjo zodziais jj i$sakyti ir
zodj paversti veiksmu. Labiau akcentuodami sentimentus pa-
mynusj valinguma, reZisierius ir aktoré sieké daugiau pateisinti
vélesne klejoniy scena, iSvengti melodramiskumo atskleidziant
tragiskai atgijusia moteriska prigimtj...

Bankas — Donatas Banionis j sceng jzengia drauge su S. Pe-
tronai¢io Makbetu ir nuo pat pirmojo susitikimo su laumémis
zygio draugai tampa ir slaptais varzovais. Labiau tg jaucia (ir
sau iSsako) Makbetas. Bet jaudina jj ir kitkas: moralinis Ban-
ko prana$umas, kuris vis labiau virsta nebyliu priekaistu, ir jo
atremti jis nepajégs net zudiky rankomis atsikratgs varzovo. Ar
ne todél Miltinis taip sukonkretino Banko $méklos pasirodyma
kviestinéje puotoje? Miltinis du kartus stambiu planu leidZia
zitrovui jsiminti Banka. Pirmas kartas — kai $is karvedys su
Dunkanu — S. Kosmausku atvyksta | Makbeto pilj ir, lydimas
skaidrios muzikos, Zydrame scenos kvadrato fone vos ne kaip
vaikas dziaugiasi atskridusia kregzde ir nuostabiomis apylinkeé-
mis... O juk tai kraupus jvadas j Zudyniy naktj. Ir — | tolesne
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paties Ziitj. Antrasis stambus planas — puotoje: vir§ sveciy keliasi
fiziskai realus D. Banionio Bankas, stovi tylomis, Zvelgia j visus
savo geru, gal pasaipiu, gal priekaistingu zvilgsniu ir kinknoja
galva. Tikrai aktoriy apsiautusi zalia ir raudona $viesa primena,
kad vaidinys i§ anapus...

Nezinau, ar atsitiktinai, ar sgmoningai tos dvi spalvos lyg
pratesia neseniai buvusj simboliska jvaizdj — Makbeta, sukrésta
savo nusikaltimo:

Sios rankos... O, jos man iSplés akis,
Ar vandenynai didziojo Neptino
Nuplaus jy kraujq! Ne! Ranka manoji,
Bangas zaliyjy mariy palytéjus,

Jas purpuru bematant nudazys’

Nors Makbetas karys, o ne filosofas, bet Shakespeareas
jam kaip dramos veikéjui suteiké galiag mastyti ir apdovanojo
nesunaikinamu teisingumo jausmu (prisiminkime ledi Mak-
bet prikisama ,,zmoniskumo pieng”). Tai buvo labai reik§min-
ga Miltinio spektaklio koncepcijai ir Makbeto — S. Petronai-
¢io vaidybai. Teatras pasitikéjo Shakespeare’u ir jo tragedijos
renesansinés dvasios ieskojo ne tik temperamento sferoje, bet
ir veikéjo jausmuose, prote ir, nors nelauktai, jo dorovés in-
stinktuose. Sukauptoje S. Petronaicio vaidyboje Makbetas yra
zmogus, kuris ne dél aplinkybiy, likimo pinkliy, Ziaurios laiko
dvasios negaléjo kitaip pasielgti, o kuris pats nepanoro ir ne-
siryzo elgtis kitaip, samoningai sutrypé savyje humaniskuma,
sunaikino savyje asmenybe. Svarbiausia, kad jis t3 suvokia, be
atvangos apie tai masto ir begaliniai kencia, nes vis tiek neat-
prato moralumo kriterijais vertinti savo gyvensenos. Sis vidi-

* Verté A. Churginas. Kn.: Sekspyras V. Dramos. Sonetai. V. 1986, p. 528.
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nis dvilypumas kartas nuo karto prasiverzia dialoguose su ledi
Makbet — E. Sulgaite, atmetanéia bet kokius dorovinius stab-
dzius. Taciau paties Makbeto — S. Petronaicio tikroji busena
atsiskleidzia tik vienatvéje, kurig sukuria $uoliuojancio veiksmo
stabteléjimai.

Pastatymo prasmatnybiy ¢ia néra. Apsieinama ir be brech-
tisko atsiribojimo, juo labiau be pakelto deklamacinio tono. Toje
pacioje mizanscenoje priggsta ar net visai pritemsta $viesa, pakinta
muzikos ritmas ir spalva, ir prozektoriaus apskritime — akroriaus
veidas, kartais apSviestos ir rankos. Nebeliko dél pripazinimo ir
valdzios kovojancio politiko, tik Zmogus su savo mintimis, jaus-
mais ir neramia vaizduote. Dingsta bet koks teatraliskumas (nors
ir $iaip jo spektaklyje labai mazai). Duslesnis tapgs S. Petronai-
¢io Makbeto balsas ta susimastyma daro itin paprasta ir intymy
net tokioje dvasinio kar$¢io kupinoje scenoje kaip monologas
su durklu, vienoje i§ vaidmens kulminacijy. Karalium tapusio
Makbeto vaidmens linijoje nebebus tolygiy vidiniy proverziy.
Atgyja ne sykj anksciau vienatvéje iSsakyti Zodziai, apgailintys
nykstancias tikras gyvenimo vertybes. Ir netrukus, po Zmonos
mirties, pasigirsta garsusis , Rytoj... ir vél rytoj... ir vél rytoj...“
Makbetas — S. Petronaitis ¢ia jau kalbéjo tarytum atitolgs nuo
saves ir ne tiek nujausdamas savo pralaiméjima (kuris i§ esmés se-
niai jam buvo aiskus), kiek litdnai patvirtindamas, kad pasirodé
bejégis iSspresti gyvenimo mijsles. Savo, ir ne tik savo.

»Makbeto® spektakliu jteisings taupu, Siandieniska Seks-
pyriniy spektakliy stiliy masy teatre, Miltinis apgyné ir tokj
klasikinj, ,senoviska“ sceninés raiskos budg kaip monologas.
Jis daug rizikavo. Taciau turint tokj jautry, emocingai mastantj
intelektualy akroriy kaip Stasys Petronaitis, rizika pasiteisino
su kaupu.
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Makbetas”. 5. Petronaitis
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JUOZAS MILTINIS INTERPRETUOJA
SKANDINAVYU DRAMATURGIJA

Doc. dr. Audroné Girdzijauskaité

LAIKAS IR MENO KURINYS

Kalbéti apie Panevézio teatra, jo praeitj, kurig tebegaubia
legendy rikai, néra paprasta. Norisi bati objektyviai ir teisin-
gai, pabandyti i§ naujo, atskiriant pelus nuo griidu, pakelt tg
praeitj. Geriausias matuoklis — Laikas. Kokius meno kirinio
kontiirus jis isry$kino ir jevirtino visiems laikams, o kg i$tryné,
nupusté? Kaip ir ar buvo ¢a aptariamieji spektakliai susij¢ su
savo laikmeciu? Kaip anuomet juos vertino zitirovai, kritika?

Pasirinkta tema — Miltinis interpretuoja skandinavy dra-
maturgija — tai tik nedidelé dalelé miltiniskojo derliaus, bet
ir ji atspindi tam tikrus jo kirybai budingus bruoZus ir pries-
taravimus. Juo labiau kad spektakliai, apie kuriuos Zadu kal-
béti, isiméte repertuare nuo 1957-yjy iki 1973 mety, kitaip
tariant, per visa brandyjj teatro kiirybos laikotarpj.

Kelias j kiekviena teatrg ir atskiro kiiréjo biografija teatro
istorikq veda per repertuara. Ilgai ir jdémiai studijuodamas
repertuara, pamatai ten labai jdomiy ir netikéry dalyky. Pa-
vyzdziui, kad Juozas Miltinis, visais biidais venges kalbéti apie
dabartj, vis délto (skai¢iuojant nuo pokario) daré kompromisy
ir pastaté keletg nevienodo pajégumo ,akrualijy’. Dazniausiai
daré tai formaliai, netgi atmestinai.

Miltinio repertuare priskai¢iuojam daugiau kaip trisdesimt
uzsienio dramaturgijos pastatymy, jskaitant ir rusy klasika,
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tarpe juy atrandam tris skandinaviskuosius — du kartus statyta
Henriko Ibseno ,,Heda Gabler” ir Augusto Strindbergo ,,Mirties
$okj“. Miltinj visuomet labiau viliojo Laiko patikrintas klasiki-
nis repertuaras, kurio padedamas jis drauge su autorium galéjo
apmastyti gyvenima ir biitj, rimtesniu pagrindu, nors daznai ¢ia
pasitelkiama biitent komedija, bendrauti su Zitirovais ir pratinti
juos teatre mokytis pazinti Zmogy.

Senoji klasika — Ben Jonsonas, Moljeras, Goldonis — Mil-
tiniui buvo ypa¢ svarbi ir reikalinga ankstyvais sovietiniais me-
tais kaip galimybé neprarasti menininko ir Zmogaus orumo ir
sykiu — patikima priedanga nuo valdzios, skatinusios spektak-
lius kurti socialistinio realizmo pagrindu. Sestajame ir septin-
tajame defimtmetyje teatro repertuaras pleciasi moderniosios
Vakary dramos saskaita: atsiranda Gerhartas Hauptmannas,
Henrikas Ibsenas, Augustas Strindbergas, taip pat ir vélesnieji
XX amziaus vidurio dramaturgai — Arthuras Milleris, Wolf-
gangas Borchertas, Friedrichas Diirrenmattas ir kiti. Mokéjes
pranciizy, vokie¢iy ir angly kalbas, originalo kalba skaites di-
dziaja dalj vakarietiskojo repertuaro, Miltinis gan anksti min-
tyse suformavo savo busimajj, geidziamajj repertuara. Greta
kity veikaly, ¢ia buvo ir minétoji ,Heda Gabler” bei ,Mirties
sokis®, veikalai Miltiniui itin artimi savo problematika. Ilgai-
niui rezisierius jaucia vis didesnj poreikj gilintis j Zmogu, | jo
sudétinga vidinj pasaulj, kurti kamerinj spektaklj, kuriame ak-
toriai ir juy personazai bendrauja akis j akj. Miltiniui rapéjo
pjesés, kuriose veikia , filosofuojantys personazai, stipriy jausmy,
ieskantys atsakymo | klausimq, kas yra Zmogus, kur prasideda ir
baigiasi Zmogiskumo riba, stengiasi suvokti savo egzistencijos pras-
me¢"'. (Charakreringa, kad 7-8 de$imtmeciy spektakliuose Mil-
tinis, visa gyvenima studijaves filosofija, gilinesis j psichologija,

! Sakalauskas T. Miltinio apologija. Vilnius: Scena, 1999, p. 128.
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meno istorijg ir kitas kultiiros sritis, pats bandé atsakyti j jam
ripimus klausimus. Atsakymus randame dramos kiriniy in-
terpretacijose, individualaus poziirio prisodrintose spektaklio
koncepcijose, leidzianciose pasakyti, jog Miltinis kuria autorinj
teatra, kuriame didesnis démesys skiriamas formai.

Nesunku suprasti, kuo Miltinj patrauké ,Heda Gabler® — vé-
lyvasis Ibseno karinys, pagrjstas Zmogaus psichologijos studijo-
mis, kupinas individualistinio maisto, simboliy, netgi mistikos.
[ Stalino laiky pokario repertuarg toks veikalas patekti negaléjo
dél tematikos ir meniniy savybiu, kaip negaléjo patekti ir Strind-
bergo, laikyto beprociu ir dekadentu, kariniai. Kaip Zinia, pra-
eiti cenziiros vartus galéjo tik tokios minéry autoriy pjesés, kaip
»Léliy namai®, na, gal dar ,Visuomenés priesas®, JSméklos* ar
Strindbergo — , Freken Julija®, i$reiskianti nataralizmo programa;
sovietinio teatro istotijoje rasime pavyzdziy, kai $ios pjesés buvo
paverstos grynai realistinémis, kelian¢iomis socialines ir net fe-
ministines problemas, kai sustiprinti jy antiburzuaziniai moty-
vai, kitaip tariant, jos buvo visaip ,retusuojamos”, tempiamos
ant privalomo socialinio realizmo kurpalio. Panasus pozitris
skandinavy dramaturgija buvo jtvirtintas visose socialistinio la-
gerio $alyse. Rusijos teatruose Ibseno, atrodo, ilg laika i$ viso
nebuvo matyti (daug véliau Mossoveto teatre pasirodo Kamos
Ginko ,Heda Gabler”), Latvijoje, Estijoje — retai, ir daugiau-
sia jau minétos, jmanomos ,adaptuoti® sovietinei scenai pjesés.
lzymusis ,,Brandas“ su Ilmaro Blumbergo genialia scenografi-
ja pasirodo tik 1974 metais, kai Miltinis jau buvo isleides ir
»Mirties Sokj“, Bet atéjo metas, kai poziiiris pradéjo keistis;
pas mus — vélai, gal tik 7-8-ame desimtmetyje, jei ne véliau,
kituose krastuose, pavyzdziui, Lenkijoje, — kokiu desimtmeciu
anksciau. Beje, deréty sakyti ne poziiiris, o poZiiriai, nes vie-
nas poziiiris priklausé kultiirai vadovaujancioms instancijoms,
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meno ideologams, o kitas — kritikams ir paciam teatrui. Aisku
viena, kad Miltinis turéjo savo, niekieno nejtakotg pozitrj j Va-
kary, tarp jy ir skandinavy, dramaturgija. Bitent $iuo aspek-
tu — kaip Lietuvoje keitési poziiris | skandinavy moderniajg
drama — biity jdomu kita proga apzvelgti kritiky darbus.

AKTORIU PROBLEMA

Sovietiniame areale Miltinis buvo vienas i§ pirmujy pasirin-
kes tokj veikala, kaip ,Heda Gabler". Repertuare $is kiirinys at-
sistojatarp Cechovo ,,Zuvédros* (§j 1954 m. spektaklj galima
biity laikyti bandymu pereiti nuo realistiniy, ,gyvenimisky"
veikaly prie intelektualinio repertuaro, ,naguciy galandymu®
pries labai jdomy Antono Cechovo ,lIvanova’, pasirodysiantj
po Seeriy mety, spektaklj, kuriame pirma karta sublizga Sta-
sys Petronaitis) ir Arthuro Millerio , Komivojazieriaus mirties®
(1958), spektaklio, jtvirtinusio Panevézio teatro kirybines po-
zicijas. ,Heda Gabler", kurioje Ibsenas iskelia daugybe klausimy
ir palieka laisve teatrui j juos saZiningai atsakyti, i§ rezisieriaus
pareikalauja didelio susitelkimo ir originalios, laisvos inter-
pretacijos. Bet svarbiausia — naujo vaidybos budo i$ aktoriy.
Markas Petuchauskas, nemaza démesj skyres PanevéZio teatrui,
raso, kad statant tokius veikalus kaip JZuvedra“ (o mes ramiai
galim pridurti, kad ir ,Heda Gabler” ar ,Mirties $okj“) jau ,,ze-
bepakako panevézietiy paprastumo, nuosirdumo, netgi isaugusio
meistriskumo. Reikéjo daug brandesnio meninio mastymo, gilesnio
psichologinio bei filosofinio apibendrinimo™®. Taigi darbas ren-
giant §j spekrtaklj buvo ir savotiska aktoriaus tobuléjimo moky-
kla. (Deja, repeticijy uzrasai nesiekia 1957 mety, ir mes galime
pasiskaityt tik apie darbg su ,Heda Gabler* 1972 metais.)

* Lietuviy tarybinis teatras. Vilnius: Mintis, 1979, p. 181,
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DVI ,HEDOS*

Pirmiausia svarbu suprasti, kad buvo du ,Hedos Gabler”
spekrtakliai — 1957-aisiais ir 1972 m. Juos skyré istisi penkiolika
metuy, per kuriuos keitési visuomené ir teatras, kito aktoriy pa-
tirtis ir ju amzius, keitési ir pats teatro vadovas. Drauge su vy-
resniaisiais vaidino ir nauja akrtoriy sudétis. Pirmoji ,Heda Ga-
bler” teatro repertuare atsiranda vadinamojo ,atsilimo” metais,
tuomet, kai Lietuvos teatruose po truputj émé skleistis pastan-
gos atsikratyti viska ideologizavusio ir unifikavusio ,socrealiz-
mo“. Po karo metais statyto Pirandello ,Henriko IV* (1943) ir
jau minétos A. Cechovo ,,Zuvédros ,Heda Gabler Panevézio
teatro ir Miltinio repertuare buvo pirmasis modernios dramos
veikalas, pirmasis skandinavy dramos pastatymas.

[domu, jog ,Hedq Gabler” J. Miltinis anuomet repetavo dar
paslapciomis, viena koja tebudamas teatre, nes tik 1958 m. jis
grizo j teatra po ,tremties” ir tik 1959-aisiais vél buvo paskirtas
vyriausiuoju rezisieriumi. Apie nestabilia Miltinio padétj tea-
tre byloja spektaklio programoje pateikti kaskart kitokie jrasai
rezisieriaus grafoje: tai tik Vaclovas Blédis, tai abu su Miltiniu,
tai, jau véliau, — vien Miltinis. Siaip ar taip, $iandieng nebekyla
abejoniy dél Miltinio rezisairinés autorystés.

Tomo Sakalausko ,Monologuose” Miltinio i$sakyta (o gal tik
tada ir suformuluota?) ,Hedos“ koncepcija greiciausiai taikytina
antrajam spektakliui. Neaisku, ka turi galvoje teatralai (aktoriai,
teatrologai, Ziirovai), sakydami ,Miltinio ,Heda" ir tarsi sulydy-
dami Siuodu spektaklius j kazkokj abstrakty vieneta. Pirmojoje
»Hedoje* vaidino vyresniuju, ,tikryjy* Miltinio mokiniy grupé:
pirmiausia — Eugenija Sulgait¢ (Heda), Donatas Banionis (Tes-
manas), Kazys Vitkus (Eilertas Liovborgas), Bronius Babkaus-
kas (asesorius Brakas), — regis, puikus ansamblis. Tadiau renkant
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medZiaga apie spektaklj — uzrainéjant liudininky prisiminimus,
perziarint archyva, sklaidant aptarimy protokolus ir Kazio Vit-
kaus surinktg medziagg Miltinio namuose-muziejuje, déliojant
ivairiy mety spektakliy fotografijas, pasitelkiant savaja patirtj su-
sidaro gan priestaringas jspidis.

1§ dalies ir dél to, kad Hedos vaidmenj skirtingu laiku vai-
dino skirtingy karty, skirtingos prigimties, ma%ai kuo pana-
Sios aktorés — Eugenija Sulgaité ir Dalia Melénaité. Perskaiéius
»Juozo Miltinio repeticijas®, jau kiekvienam tampa aitku, kad
1972-yjuy mety spekrtakliui i$ naujo ir labai nelengvai rengiama
jaunyjy aktoriy sudétis (nors vaidindavo ir vyresnieji, ir, deja, —
misrios sudéties), koreguojama vyresniyjy vaidyba, gludinama
koncepcija. O sickiant pagilinti formos, sceninés atmosferos
dalykus, pakviesti kiti rezisieriaus bendraautoriai: scenogra-
fas — architektas Vytautas Landsbergis-Zemkalnis, kostiumy
dailininké Elena (?) Jakutyté ir kompozitorius Balys Dvario-
nas. Tai buvo kitas spektaklis jau vien dél to, kad 8-ojo de-
Simtmecio pradZioje negaléjo biiti pakartotas ar restauruotas
senasis spektaklis, kuriame Miltinis su aktoriais tik bandé uz-
Ciuopti koncepcijos gaires. Kokia ji, koncepcija, buvo — galima
tik_nujausti, iSgvildenti i§ repeticijy dienorai¢io, kur, atmetus
zodziy $abakstyna, keistas Miltinio improvizacijas ir uzgaulias
pastabas aktoriams, gali atrasti tikslius kiekvieno personazo
interpretacijos apmatus, apipintus smulkiu motyvacijos mezgi-
niu, nuodugniai iskomentuotus. Tuos komentarus ir pastabas
sudelioje kaip lego kaladéles, gautume visa ir tiksly reisieriaus
koncepcijos vaizda. Miltinis kiré realistinj, personazy psicho-
logija pagristq kamerinj spektaklj, kuriame nieko neteisdamas
sické parodyti sudétingus, priestaringus charakrerius bei kom-
plikuotus zmoniy santykius. Taciau nei pirmame, nei antrame
pastatymo variante tos koncepcijos galutinai jkiinyti nepavyko,
nes ne visi aktoriai galéjo jgyvendinti Miltinio sumanyma.
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Daugelis pirmosios ,Hedos" liudininky teigia spektaklj bu-
vus jdomy, giliamintj. Bet kai pradedi lyginti ilikusius spek-
taklio vertinimus ir prisiminimus, negali padaryti tokiy viena-
reik§miy i$vady. Miltinis ,Monologuose” stoja Hedos pusén,
sakyciau, slapta zavisi Hedos charakeeriu ir sako, kad Heda yra
labai isdidi, didziulio temperamento, i§ jos turjs trykste tryksti
noras gyventi; ji esanti ,s¢lygy, aukléjimo pazabotas linksmumas",
ir tesia, lygindamas ja su Cechovo Ivanovu, esg ir ,nusizudo ji
ne is pesimizmo, o gelbédamasi, — kad garbg ir dvasingumq issau-
goty. Labai jdomios Miltinio charakreristikos dienoras¢iuose
lydi Tesmana, Liovborga, T¢jg Elvsted, netgi tarnaitg Berta, bet
i§ pastaby nesunku suvokti, jog jauniesiems labai sunkiai sekasi
suvokti Miltinio reikalavimus.

Stai kaip V. Silys, ,Panevézio tiesos* korespondentas, mato
1957 mety Sulgaités Heda: ,Lengva grazaus, bet plésraus zvé-
ries eisena, stipraus temperamento prasiverzimai ,demoniskose”
vaidmens vietose, prislopintas balsas, degancios akys, kai ji licka vie-
na su savo mintimis (...)"". Markas Petuchauskas monografijoje
»Donatas Banionis" raso, kad Heda buvusi ,,ir atkakli savimyla,
egocentristé ir tuo pat metu (...) protestuojanti pries miescioniskq
tvankybe, kurioje ji gyveno. Be to (galbit to nenumateé rezisirinis
sumanymas), Heda noromis nenoromis jgaudavo spektaklyje dar ir
provincialios lintés, pries kurig vyriskai giminei veik nejmanoma
watsilaikyti®, atspalvi. Visa tai jau negaléjo sutilpti j vienq spektakly,
i vienq scening koncepcijg, is vidaus ,sprogdino” H. Ibseno veikalo
herojy tarpusavio santykiy realuma, gyvenimiskq nuoseklumg...

Aktorius Algimantas Masiulis, stebéjes pirmojo spekraklio
repeticijas, prisimena Miltinj prasius aktorés ,savo viduje buti
padiai sau teiséja“ (3i pastaba, mano poziiiriu, labai svarbi, nes

> Sakalauskas T, Monologai. 1981, p.167.
~Panevéio tiesa”, Sezono pabaigai — Ibseno drama, 1957, birzelio 14, Nr, 73.
*  Petuchauskas M. Donatas Banionis. V., 1970, p. 39.
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Heda i tiesy yra kalta iStekédama uz nemylimo, ji padaro ne-
leisting kompromisa, o i$ to seka visa virtiné jos keisty poelgiy ir
tragiskas finalas) ir priduria: ,, Eugenija Sulgaité anuomet turéjo
grazy stotq, isdidziai pakeltq galvg ir mano atmintyje isliko kaip
labai grazi Heda — ir nenugaléta”.® Dar kitus ;Hedos Gabler"
aspektus iskelia anuometinio Rusy dramos teatro reZisierius
Vladimiras Golovéineris (netikérti issilavinusiu, intelektualiu re-
zisieriumi lyg ir néra pagrindo): spektaklis neturéjes nuoseklios
koncepcijos, kiiréjy nepakankamai jsigilinta j veikala, nenuo-
sekli yra ir aktorés Sulgaités vaidyba (I ir II veiksme stengiasi
savo Heda ,apjuodinti ir paniekinti®, o 111 veiksme ,pradedama
ja kelti kaip tragiskq figirg”). Be $iy ir kity rimry pastaby, Go-
lovéineris iSkelia ir dar viena, | kurig verta atkreipti ypatingg
démesj: jis sako, kad aktoriy vaidyba atskleidusi priestaravima
tarp dviejy — isgyvenimo ir vaizdavimo — teatriniy mokykly.” Si
pastaba labai jdomi ne tik ,Hedos Gabler” atveju, nes minétas
prieStaravimas budingas ir kitiems Panevézio teatro spekta-
kliams. Ir ¢ia verta prisiminti, kad Miltinis mokési Pranciizi-
joje, isidémeéti, ka jis kalba apie Zodj ir jo reik$me teatre, apie
ZodZio ir juo reiSkiamos minties primatq.

Antrasis ,Hedos Gabler” spektaklis turéjo tam tikry priva-
lumy. Jame skambéjo kiirinio atmosfera isreiskianti muzika,
jo scenografija buvo artima Miltinio koncepcijai. Tadiau jau-
niesiems akroriams nebuvo lengva prilygti kai kuriems vyres-
niesiems. Stai kad ir Dalios Melénaités Heda atrodé vyriskai
kampuota, Siurkstoka, jai akivaizdZiai stigo andai E. Sulgaités
Hedoje prasiskleidusio moteriskumo, Zavesio, stigo ir potekstés,
to, kas paslépta, nematoma plika akimi.

¢ I8 pokalbio su aktorium A. Masiuliu, uZraSyto Kaune, 1998 mety pavasarj.
7 Golovéineris V. Festivaliui pasibaigus. , Tiesa“, 1958, geguzés 25.
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+~MIRTIES SOKIO“

Tomas Sakalauskas pagerbé mane j ,Miltinio apologija”
idéjes mano laidk Juozui Miltiniui, kuping susizavéjimo spek-
takliu. Ten ra$au, kad nebuvau jdémi Panevézio teatro stebéto-
ja ir didelé gerbéja. Neturéjau galimybés stebéti Zydinéio tea-
tro pavasario, nebuvau prisiridusi... Bet ,,Mirties $okyje" (turiu
galvoje I-3ja spektaklio dalj) mane anuomet pakeréjo dramos
mastabas, problemos i$didinimas, tikslus ir organiskas, neprie-
vartinis reZisieriaus piesinio vykdymas ir nuostabi akroriy vai-
dyba. Melénait¢, defiméia galvy peraugus savaja Heda, tapo
ivairiom spalvom Zaizaruojancia Alisa, stipria genialiai vaidinu-
sio Donato Banionio — Edgaro partnere. (Vien palyginus Banio-
nio dorg, gera, minksto bido Tesmana su adtriu lyg jo kardas
ir jsitempusiu Edgaru, pamatai, kokio tai diapazono aktorius.)
Jie vaidino gilig izoliuoty nuo pasaulio, lauzanéiy savo prigimi,
netekusiy laisvés ir dziaugsmo Zmoniy drama, kuri savaip, gal
ivirksciai, atsikartoja vaikuose. (Bet apie antraja dalj nekalbe-
sim, jai aiskiai pristigo reZisieriaus ir aktoriy kvapo, o ir i§ Zi-
rovy atminties ji iSsitryné.) | Melénaités ir Banionio dueta pleistu
ieidavo elegantiskas, gudrus ir iSmintingas Broniaus Babkausko
Kurtas. Biitent jo nustebusiame veide pamatydavai atsispindintj
sidabrines vestuves besirengianciy $vesti sutuoktiniy gyvenimo
pragara. ,DD. Melénaité, D. Banionis, B. Babkauskas iSgyvena sce-
noje sudétingiausiq gyvenimq, kuriame i kazkokj fantastiskg ka-
muolj susipina nuosirdumas, ironija, cinizmas, kilngs troskimai,
svajonés ir niiiri bitis, draugiskumas, isdavysté, psichopatologija,
Jausmai, geiduliai, aistros, dvasios polékiai — visas gyvenimas*®. A%
neZinau, ar saléje anuomet kas nors suvoké, kad spekeaklis by-
loja apie tai, kaip nelaisvé, uzdarumas, sienos deformuoja zmo-

* Jansonas E. Etiudai apie teatra. Vilnius: Vaga, 1988, p. 15.
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gu, jo psichika, padaro jj pikta, jtary ir nekirybinga. Ar kilo
kam nors asociacijy su anuometine sovietine sistema ir jos vi-
suomene? Gal tik intuityviai? Siaip ar taip, dviejy Zmoniy ne-
susikalbéjimo, nesuderinamumo gilia dramg suvoke visi. Tai
buvo viena i§ giliausiy psichologiniy personazo studijy visame
lietuviy teatre. Greta galbiit galima bty pastatyti ir ,,skandina-
viskuosius“ Jukneviciaus ,Norg“ su Mironaite, Gintaro Varno
»Heda Gabler” su Onaityte, Vaitkaus interpretuotg Strindber-
go »Iéva" su Rolandu Kazlu.

Trumpai pasizvalgius po Miltinio ,skandinaviskajj* pali-
kima, drjs¢iau sakyti, kad ir pac¢iam rezisieriui, ir teatrui §i pa-
tirtis buvo visapusiskai naudinga. Kad Miltiniui Sie kariniai
ripéjo, galim spresti i to, jog jis antrg karta émési ,Hedos Ga-
bler”, vildamasis kirinj i$samiau atskleisti, negu tai buvo pa-
daryta pirmajj karta, ir suvokdamas, kokios didelés naudos is
$io darbo turés jaunoji karta. ,Mirties $okis” anuomet, per patj
breznevinés epochos sastingj, skambéjo kaip i$$ukis. Miltinis
idéjo didziules pastangas, kad tas issukis buity ne tik drasus, bet
ir tobulas. (Beje, isliko videojrasas, ta¢iau spektaklis filmuo-
tas zymiai véliau; Edgarg vaidino jau ne Banionis, o Algirdas
Paulavi¢ius, Kurtg — nebe Babkauskas, o Garliauskas. Tai jau
nebuvo tas idealiai ansambliskas ,Mirties Sokis®, kurj maté pir-
meiviai ziirovai, apie kurj raé kritika, kuriuo Zavéjosi teatralai,
atvyke i§ kaimyniniy krasty.)

POST SCRIPTUM

Legenda byloja, kad rezisierius Miltinis didelj démesj sky-
res spektaklio formai, jo vizualiniam pavidalui, ieskojes biidy
teatro materialinio skurdo laikais (o turbit visi laikai jam va-
dovaujant buvo ,biednystés laikai“) suteikti scenovaizdziui ir
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kostiumams padory pavidala. Pats priziarédavo pigiy medziagy
dazymo procesus, ieskodavo jdomiy sodriy spalvy ir atspalviy,
tokiu buidu jas taurindamas ir ,turtindamas® (apie dionisiskus
dazymo ,ritualus® irgi yra islik¢ gan pikantisky pasakojimy).
Deja, dazno spekraklio scenografija nebuvo kuo nors jdomi, mo-
derni ir konsekventiska, nebuvo kokybiska, maza to, — neture-
jo vidinio rysio su spektaklio koncepcija, su tuo, ka vaidino ir
kuo gyveno aktoriai, nes vaidybos tikroviskumas, nuosirdumas
priestaravo dekoracijos butaforiskumui ir falsui. Tuo netenka
stebétis, nes labai ilgg laikq PanevéZio teatro pagrindinis dai-
lininkas buvo A. Stepanka, elementaraus mastymo dailininkas
iliustratorius, nerodes jokiy talento Zymiy. Vis délto Miltinis,
matyt, suvoké, jog dailininko valdos teatre visiskai apleistos,
ir, statydamas ,Komivojazieriaus mirtj“, pirma karta pasikvie-
¢ia savo kartos zinomg grafika Mecislova Bulaka (1958 m., vé-
liau, 1967 m., jis apipavidalino ir Diirrenmatto ,Fizikus®). Sis
teatrui gan tolimas dailininkas turéjo savo karybos ,paslaptj:
bidamas talentingas grafikas, jokiy sentimentaliy tapybisky ir
buitisky dekoracijy nepripazino ir stengési kurti konstruktyvy
scenovaizdj. Suprantama, kad statydamas ,Heda" antra kartg
(1972), Miltinis nori sutvirtinti spektaklio pamatus; pasikvie-
dia talkinti architekta Vytauta Landsbergj-Zemkalnj, i§ kurio
tikisi ir sulaukia originalesnio, intelektualesnio sumanymo, taip
pat — kostiumy dailininke E. Jakutyte. V. Landsbergis-Zemkal-
nis sukuria stilingg secesinj jaukaus norvegisko medinio namo
interjera, tiksliai atliepiantj gero skonio ir vidutiniy galimybiy,
savininko poreikius. Miltinis daro stebuklus su $viesomis, sub-
tiliai iSrySkindamas atskiry sceny nuotaikas. O ,Mirties So-
kio“ scenovaizdj kuria Algirdas Mikénas (kostiumy dailininké
Grazina Rameikaité), su kuriuo jau s¢kmingai bendradarbiauta
Miltiniui kuriant Shakespeare'o ,Makbeta". Vis délto dera pa-
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sakyti, kad i§ visy A. Mikéno darby Panevézio teatrui vienas
maZiausiai sékmingy buvo ,Mirties $okis®, kuriame pilkos dréb-
to miiro sienos ir nykus apsvietimas slégte slége aktorius, ilius-
truodamos Zziirovams nejauky gyvenima sename forte, o vir§
personazy galvy susipynusios trys sunkios grandinés prikisamai
rodé ,sudétingus® ju santykius. Tokia atvira, Strindbergui sve-
tima simbolika nebuvo naudinga nei spektaklio suvokimui, nei
jo estetikai.
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MILTINIO REPETICIJOS. TEATROLOGINES
INTERPRETACIJOS BANDYMAS

Doc. dr. Rasa Vasinauskaité

Juozo Miltinio bendramokslis pranciizy rezisierius Jeanas
Vilaras nuolat minimas Siandienio pranciizy teatro kontekste.
Déka Avinjono festivalio Vilaro vardas ne tik nepamirtamas,
bet ir tariamas su derama — kaip tam tikros sceninés tradicijos
kiiréjo — pagarba. Vilarui pasiseké — jo spektaklius dar 6-ajj
praéjusio amziaus desimtmetj mégo ir analizavo pranciizy inte-
lektualas Roland’as Barthesas. Barthes'as aiskiai suformulavo,
kodél Vilaro spektakliai jam jdomiis ir kodél jis juos gali zitiréti
ne vien kaip nesaliskas Zitrovas, bet ir kaip kultiiros tyrinéto-
jas bei aktyvus zurnalo ,, Théatre populaire” (,,Liaudies teatras®)
recenzentas. Zurnalo iSkelta ir palaikyta avangardinio ir kar-
tu skirto visiems teatro idéjg praktiskai realizavo batent Vilaro
spektakliai — nepaprastos meninés jtaigos, vieningos estetinés
visumos, su pavergianciais aktoriy darbais.

Vilaras jauny intelektualy akimis formavo kitokio, naujo
teatro koncepcija, ir $is naujumas visy pirma pasireiské aktyvia
teatro pozicija auginant i$prususj, besiorientuojantj meniniame
ir socialiniame gyvenime ziiirova. Antra vertus, Vilaro spektak-
liai igsiskyré skaidria scenine struktiira, o klasikos interpreta-
cijos skatino jaunus literatirologus tyrinéti gerokai primirstus
tekstus. 1965 mety straipsnyje ,,A$ visad labai mégau teatra...”
Barthes'as rasé: ,Mégau Pitoéffo repertuara ir dievinau Dulling
kaip akroriy, nes jis nejkinydavo savo vaidmeny; jis kiré viena
vaidmenyj, kuris alsavo Dullino dvasia, visa laika ta padia, ne-
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svarbu, ka jis vaidindavo. Ta patj radau pas Pitoéffa ir Jouvet: tai
buvo dikcijos aktoriai, ne Zodzio pakyléjimo prasme, bet todél,
kad jie kalbéjo savita ir suverenia kalba, kurios esminé kokybé
buvo ne emocingas jtikinamumas, bet vien tam tikras aistrin-
gas aiSkumas; mégstu aktorius, kurie visus vaidmenis vaidina
ta pacia maniera, jei $i maniera yra $ilta ir aiSki; nemégstu, kai
akrorius persikanija, ir turbut todél nuo teatro atitolau. Tokio
dikcijos meno atspindj radau tik pas Jeang Vilarg.*' Ir — ki-
tame, 1954 m., straipsnyje — ,Geras teatras gali buti tik toks,
kuriame pats zZitrovas kuria spektaklj. Zinau tik du aktorius,
kurie kiekvienas savaip sugeba iSprovokuoti autentiska Zitiro-
vo dalyvavima spektaklyje: Vilarg ir Casarés. Vilaras vaidina
epiniu bidu: jo kalbéjimas jgauna uzkreéiandia trukme. Vilaro
déka barent ant §io pamato, kur svarbus tik nuostabus kalbos
draugingumas, tiesumas, spontaniskai organizuojasi visa psicho-
loginé spektaklio strukrtiira.*?

Po Vilaro statyto Shakespeare'o ,Makbeto (1955 m.), Bar-
thes’as Sio akroriaus ir rezisieriaus darbo metodika jterpia tarp
Stanislavskio ir Brechto teigdamas, jog Vilaras atsiduria tarp
susitapatinimo ir distancijavimo ir suformuoja naujg — sgmonés,
sgmoningo — meno rasj, kurios pradzios reikéty ieSkoti pirmuose
jo kurtuose vaidmenyse, ypa¢ Pirandello ,Henrike IV,

Pradéjau nuo Vilaro neatsitiktinai ir dél keliy priezaséiy.
Tai, kas taip domino Barthes? $io menininko vaidyboje ir re-
zisuroje, kas skatino ieskoti Vilaro teatro Siuolaikiskumo, ak-
tualumo ir ,liaudiskumo® XX a. 6 defimtmetyje, atrodyty,
labai panadu | Juozo Miltinio darbg Lietuvoje, nekalbant apie
panasy abiejy rezZisieriy repertuarg ar net kiirybines biografijas.
Be to, kad Miltinis ir Vilaras tarsi priklauso tai paciai — reorga-

! Barthes R. Ecrits sur le théatre. Paris, Ed. du Seuil, 2002, p- 19.
* Ten pat, p. 84,
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nizuotai klasikinei, dar Diderot laikus menanéiai prancizy te-
atro tradicijai, — susiduriame su abiejy menininky pastangomis
teatra prilyginti $vietéjiskai, ugdanciai Zmogy ir formuojanéiai
jo asmenybe institucijai (kaip priesprieSa burzuazinei, publikos
poreikius tenkinandiai jo formai), kokios poreikj tuo paciu is-
toriniu laiku jauté tiek pranciizy (taip pat vokieciy su Bertoltu
Brechtu priesaky ar angly su jaunuoju Peteriu Brooku), tiek ir
lietuviy teatras. Antra vertus, Vilaro priminimas $iuo atveju pa-
rankus tiek, kiek tai, kuo gyveno prancizy intelektualai, veike
ir formavo paties Miltinio teatro samprata, per deSimtmecius
patyrusia tam tikrg evoliucijg, tac¢iau butent $ios evoliucijos ei-
goje i$ jo pasisakymy ir svarstymy i$sidéliojancia  labai aisky ir
skaidry Miltinio poziarj | teatro meng apskritai.

Taigi kalbant apie Miltinj kaip tam tikros teatrinés tradi-
cijos kiiréjg, i akis pirmiausia krinta dvi, beje, paties reZisie-
riaus pasufleruotos jo darby ir palikimo tyrinéjimo, vertinimo
kryptys. Pirmoji neatsicjama nuo Zodinés, monologineés, kitaip
tariant, lt'ngvim'nés jo pasaulévokos; antroji — nuo, anot pran-
clizy tyrinétoju’, ariergardo, arba antimodernumo sampratos,
kuri, grizusi j $iandienos tyrinétojy leksika, daugelj moderniy
menininky leido jvardyti XX a. klasikais. Abi Sios kryptys néra
lauztos i§ pirsto. Pirmuoju atveju rakeg j jo kiaryba randame
paties Miltinio sakinyje: ,A$ kiriau logocentristinj teatra,
kurio primatas — Zodis, mastymas, veiksminga kalba. To teatro
principus [...] yra nubrézes Aristotelis. Antruoju — atkreipda-
mi démesj j tai, jog kiekvienas avangardas turi savo ariergarda,
kaip ir modernistai — savuosius antimodernistus, kurie padeda
naujai srovei susiformuoti, issikristalizuoti ir netgi yra jos isstu-

' Jean-Louis Jeannelle. Les Arriére-gardes au xxe siécle. Lautre face de la modernité
esthétique, sous la dir. de William Marx. Paris, Presses Universitaires de France,
2004, 245 p.

* Sakalauskas T. Miltinio apologija. Vilnius: Scena, 1999, p. 300.
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miami j pavir$iy. Kalbant apie pastarajj atvejj jdomis pranciizy
literatiirologo Antoine’o Compagnono tyrinéjimai. Savo kny-
goje ,Penki modernybés paradoksai® jis teigia, kad, be moder-
nybés istorijos, mes turime ir prie$taravimy modernybéje istori-
ja: yModernybé turi savo antimodernybg, kuri $iai modernybei
prieSinasi®, ir opozicija tarp seno ir naujo $iuo atveju galima
vertinti ne kaip istoring, bet kaip viename ir tame paciame laike
egzistuojancia opozicija. Modernybé atsiplésia nuo savo laiko,
greziasi ir skuba j ateitj, tuo tarpu antimodernybé yra savo laike
ir modernybés naujovéms priespriesina gyva tradicija ir esama
laika. Nes tikroji modernybé néra modernizmas ar progresas,
ji néra istorizmas, tai pati tikriausia ir giliausia estezika’. Pasku-
tiniuoju ilgos modernisty eilés antimodernistu Compagnonas
laiko biitent Barthesa, kuris savo tekstais, savo struktiiralizmo
teorija nors ir buvo literatiiros mokslo avangarde, taciau prak-
tiskai sieké iSsaugoti aistrg Zodziui ir kalbos verte. , Tarp Zodziy
paciame zodyje reikia jveikti Vertybés aSmenis... Biti avangar-
de, tai Zinoti, kas miré, o bati ariergarde — tai mirusjjj mylé-
ti“, — radé Barthesas.

Sias dvi aukséiau jvardytas kryptis savo tyrimams galéty
rinktis Zmogus, nematgs Miltinio spektakliy, tadiau prisilie-
tgs prie rezisieriaus mastymo $uoliy ir vingiy per repeticijose ir
pokalbiuose pateiktus samprotavimus. Ir trys i8leistos Miltinio
repeticijy knygos bei Tomo Sakalausko stenografuoti Miltinio
monologai jam galéty bati autentiskas $altinis, bandant jspéti
rezisieriaus mastymo ir darbo su dramaturgine medZiaga bei
akroriais buda, kaip ir stengiantis suprasti tg ,metoding“ rezi-
sieriaus evoliucija, kuri, tiesa, ne pakeité, o j gyvenimo pabaiga
tik sustiprino Miltinio pozitrj j teatro meng kaip j kiiryba, rei-
kalinga kasdienés Soko terapijos seansy,.

* Compagnon A. Les Cing paradoxes de la modernité. Paris, Seuil, 1990, p. 15,
54, 12,
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Kadangi mangs ,neapsunkina“ realis Miltinio spektaklio
potyriai, galiu laisvai zvelgti | rezisieriy kaip | tam tikrg esteting
visumaq, grizimo prie kurios iandien isties turétume pasigesti —
pasigesti ne tiek naujy jo kiirybos interpretaciju, kiek Miltinio
nuolat pabréztos kiirybiskumo, kaip procesinio saves ugdymo,
idéjos suaktualinimo. Si idéja, paskleista jo pasisakymuose, saky-
Ciau, geriausiai atspindi reZisieriaus pozicija savo laiko ir savo lai-
ko teatro atzvilgiu, nekalbant apie tai, kiek laisvai ir individualiai
rezisierius transponavo klasikinj ne tik teatrinés, bet ir filosofinés
bei kultarologinés minties palikima. Be to, $i idéja, tapusi paties
Miltinio gyvenimo bei darbo pamatu, leidZia jo pasisakymus-
monologus prilyginti ryskiausiems XX a. teatrinés minties teks-
tams, netgi manifestams, kuriy misy, lietuvisko teatro istorijoje,
néra daug, taciau pasaulio teatro kontekste jie uzima svarbig vieta
tiek vieno menininko kiirybinéje biografijoje, tiek ir vieno istori-
nio periodo rézyje.

Skaitant Miltinio tekstus ir bandant suvokti ju svarbg ne
vien Panevézio dramos teatro atsiradimo, raidos ar ,mirties”
(nebijau sakyti $io Zodzio, taip pat rasdama jo pagrindima paties
Miltinio pasisakymuose: ,A$ galiu dabar pasakyt, tikrai, drau-
gai, kad po mano i$¢jimo &ia bus siaubinga anarchija. [..] AS
neamzinas. Studija uZsibaigs, taigi viskas uZsibaigs — bus buves
fenomenas, keistas fenomenas gyvenime, Panevézio gyvenime
(1975)) istorijoje, susikerta, saky¢iau, keli sluoksniai. Jie leidZia
izvelgti tarsi kelis Miltinius, kelis jo monologuose pasigirstan-
¢ius balsus, kurie diskutuodami, vienas kitam prieStaraudami
ar papildydami susijungia j savotiska svarstymy apie teatra, jo
prigimtj ir svarbg Zmogaus bei kiiréjo gyvenime polifonijg. Po-
lifonija, susiurbusia ir translivojandia ryskiausias klasikinés, bet
kartu ir XX a. modernios (avangardinés) estetikos tendencijas. Ju
pagalba galima j atskirus ,periodus” isdélioti Miltinio rezisiiring

* Juozo Miltinio repeticijos, I1 knyga. Vilnius: Baltos lankos, 1998, p. 209.
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biografijg (tereikia prisiminti, koks Miltinis atvyko j Lietuva po
studijy Paryziuje ir kokia bohemiskq dvasig jis skleidé lietuvis-
koje aplinkoje, atvirai oponuodamas $io laiko teatrui, ir kartu
rezisieriaus ¢jima nuo atstovaujancios XX a. pradzios naujajai
dramai, per egzistencing dramaturgija iki antikinés tragedijos,
t. y. judéjima tradicinio, klasikinio teatro link) ir iSgryninti tas
individualias reZisieriaus pozicijas teatro meno ir kiirybos at-
zvilgiu, kurias pavadindiau Zingsniais atgal, j priekj ir nuosalén.
Atgal — prie tradiciniy, kanoniniy teatro pamaty, 7 priekj — prie
modernios rezistiros ir modernaus teatro suvokimo, ir — nuosa-
lén, vadinasi, | save, prie savo iSpazjstamy vertybiy, prie esmiy,
aptikry ir iSbandyty darant pirmuosius du Zingsnius. Beje, Siuos
tris sluoksnius, tris kryptis, tris Zingsnius galima jzvelgti dauge-
lio rezisieriy (ir ne tik rezisieriy) kiryboje ar radytiniame paliki-
me. Ir jie nebiitinai turi bati siejami su pa¢ia Zmogaus gyvenimo
kreive, kuomet jaunystés norg griauti nusistovéjusias formas, is-
pazinti naujoves ar siekj buti avangarde su amziumi keicia tikry
vertybiy ilgesys, o iSmintis veda prie seniai Zinomy, paprasty
tiesy. Nes i$ tikrujy $ie zingsniai, arba tiksliau gebéjimas vienu
metu buti tarsi trijose dimensijose, vienu metu i$pazinti tris gali-
mybes, — yra ir buvimas amzinybéje — tokiame laike bei erdvéje,
kuris nepriklauso nuo vienadieniy gyvenimo realijy, o vien nuo
kiirybiniy intenciju, kitaip tarian, tai ir yra buvimas kiryboje.
Taigi monologas kaip Miltinio asmenybés liudijimas. Liudi-
jimas ta prasme, jog garsieji Miltinio monologai — saky¢iau,
jo monologinis repetavimo, spektakliy kiirimo metodas — ne-
atsiejamas nuo Sio rezisieriaus pasaulézitiros ir pasauléjautos.
Monologas kaip forma ir net kaip sceninio veiksmo turinys i$
dalies bdingas ir Miltinio spektakliams. Zinoma, rezisieriaus
biografijoje néra né vieno monospektaklio, tadiau svarbu tai,
jog daugelj zenkliausiy Miltinio pastatymy vienaip ar kitaip
galima jvardyti kaip tam tikra monodramy mozaika vieno
spekraklio sistemoje. Skaitant repeticijy uzrasus negali atsikra-
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tyti minties, jog reZisierius kiekvienam akroriui, kickvienam jo
kuriamam veikéjui kuria atskirg vidinj monologg — dviguba,
dvisluoksnj monologa, kuris vienu metu turéry skambéti ir vei-
kéjo, ir aktoriaus galvoje. Ne tik skambeéti, bet tapti kiirybiniu
aktu, i$provokuoti sgmoninga, minties ir jausmo pagristg akto-
riaus vaidyba. Rezisierius tarsi neramsto aktoriaus jokiais jam
padedanciais ramentais, neslapsto jo jokia pagalbine butaforija,
o vien kalbédamas i§ nuotrupy, nuorody, tolimy ir artimy aso-
ciacijy jis neria, rezga, pina aktoriaus ir veikéjo pojuciy audinj ir
aktoriui nurodo tik sio dvigubo — aktoriaus ir veikéjo — mgstymo
krypti. Anaiptol ne monoliting, konceptualig, paties reZisieriaus
zinojimu jtvirtintg kryptj, bet nuolat besitransformuojantia ir
nuolat pulsuojancia kaip gyva mintis, kuri scenoje jgyty pras-
mingo ir valingo, emociskai tikslaus ir skaidraus Zod%io forma.
Mastymas kaip vidinis aktoriaus-veikéjo monologas $iuo atveju
baty impulsas intonacijai ir jos atspalviams, kad zodis atrodyty
gimes spontaniskai, suskambeéty laisvai ir jraigiai ir vaidinant
spektaklis po spektaklio nesustabaréty, neprarasty prasmiy
gelmés ar aiskumo. Turbat todél reZisierius nuolat skatino ak-
torius $viestis ir skaityti, mokytis kalby ir kasdien atvérinéti
pasaulj, kas leisty jiems patiems, o ne vien jam, Miltiniui, kurti
ir formuoti gyva spektaklio materija. IS ¢ia ir rezZisieriaus kvieti-
mas aktorius improvizuoti — ne ,vaidinti“ tam tikrose sceninése
aplinkybése, o lopinélis po lopinélio i$ savo individualios pa-
tirties ir Zinojimo délioti vaidmens kontiairus, kuriuos netrukus
teks uZpildyti tokiu pat individualiu vidinio gyvenimo — mas-
tymo — turiniu. Nes Miltinio samprata improvizuoti — reiskia
patiems biiti savo vaidmenuy autoriais.

Tad manydiau, jog mastymas kaip nenutrikstantis saves
formavimas, kaip saves ir pasaulio pazinimo galimybé, kaip
egzistencinis bavis Miltinio spekrakliuose gali bati prilygina-
mas sceninio personazo formavimui — suvokiant ji kaip gyva
Zmogy ir sceninj zenkla, zemiska, atpazjstamg ir kartu simbo-
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liska jvaizdj, veiksny ir atsakingg uZ savo poelgius tiek, kiek jj
vaidinantis aktorius yra sgmoningas.

[ galva ateina Miltinio rezisuota Wolfgango Borcherto drama
,Lauke, uz dury®. 1966 m. Miltiniui — 59-eri, kiirybinéje biogra-
fijoje — gausybé skirtingy autoriy spektakliy, pries metus gauta
Respublikiné nacionaliné premija, taciau spekraklis suskamba
kaip niekad dramatiskai ir kaip niekad lyriskai. Vokieciy kulta-
roje Borcherto kiiriniai Zenklina ekspresionizmo saulélydj, Vaka-
ry Europos dramaturgijos ir literatiiros kontekste — pesimistines
ir egzistencialistines pokario kartos nuotaikas. Panevézio dramos
teatro scenoje Borcherto pjesé pasirodo pirma karta visoje Sovie-
ty sajungoje, ir savo keista, neapibrézta forma realizuoja ,,absurdo
#mogaus” tragedija. Gerokai pavélavusi pas mus egzistencializmo
filosofija prabilo ne tiek spektaklio zenklais, kiek pacia Miltinio
intencija priversti zitirovus jsiklausyti j Zmogaus ir mirties dialo-
gq ir iSgyventi, anot Alberto Camus, nejaukumg paties Zmogaus
nezmoniskumo akivaizdoje. ,Tu esi egzistencialistas. Tikra to
#odzio prasme”, — sako Miltinis pagrindinio — Bekmano — vaid-
mens atlikéjui akroriui Donatui Banioniui per repeticijas’. Rezi-
sierius sunkiai jvardija biisimo spektaklio vaizdg, neranda zodZiy
apibiidinti veikéjy savijautai ir aktoriy uzdaviniams, taciau pri-
mindamas ir autoriaus paantrastg ,pjesé, kurios joks teatras ne-
nori statyti ir joks Zifirovas nenori zitiréti“, akcentuoja svarbiau-
sia: ,Paradyta su tam tikra vidine bisena, temperatiira, parasyta
vienu srautu. Ir mes taip turim ja pajust, jsisavint, jliet j save tq
srauta, uzdegt savajj srautg ir $iuo srautu eit vaidint. [...] Akto-
riams prisieina personifikuot. Mirtj, Dieva, velnia, angel... Cia
reikia visa laika kazkokios pakeltos temperatiiros, nenormalios
temperatiiros. [...] Yra intelektuali pjesé, filosofiskai poetiska. Ir
nuo intymaus kalbéjimo, nuo beveik $nibzdéjimo, galima sakyrt,

7 Juozo Miltinio repeticijos, | knyga, Vilnius: Baltos lankos, 1998, p. 37.
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pereina prie labai... prie Sauksmuy, prie deklaracijos. Net dainavi-
mo, riksmo... Cia vertikalios kompozicijos pjesé¢, kuri skverbias
i tauriy Zmoniy samone: $tai kas yra daroma, kaip yra. [...] Cia
nervy darbas. Sitas yra nervy darbas...® Vizualiai spektaklio rais-
kai — realumo ir sapniskumo kontrastams — reZisierius buvo nu-
mates dinamiska $viesy kaita.

Spektakliu ,Lauke, uz dury”® Miltinis lietuviy scenai gra-
zino ne tik egzistencializmo filosohjos at$vaitus, bet ir vienos
modernaus teatro krypéiy — ekspresionizmo — likucius. Susi-
telkdamas prie emocinés veikéjy jtampos ir isvalydamas sceng
nuo daiktiskumo, reZisierius tarsi priartéjo prie vadinamo-
sios ,raumliche Regie“ (erdvés rezisiiros), nukreiptos j tokio
vaidybos stiliaus formavima, kuris padéty issiskleisti ,sielos
riksmui®, sminganéiam tiesiai j Ziirovus. Neatsitiktinai spek-
taklis daug kam skambéjo kaip ,monodrama’“, nors greta Do-
nato Banionio sukurto Bekmano ir kitiems aktoriams pavyko
»i8gryninti“ savo personazus iki apibendrinty zenkly-idéjy.
»Bekmano pasakojimas apie savo kosSmariskus sapnus, vienas
sudétingiausiy ir dramatiskiausiy pjesés monologu, aktoriaus
issakomas beveik nejudant, bespalviu, monotonisku balsu. Jo
vidiné jtampa prasiverzia nebent Siksniu-klausimu: ,A$ vél
biisiu Zmogus? Basiu 2zmogus? Taip! O jis kas esate? Zmonés?
Ar jus esate zmonés?! [...] Panevézio scenoje spektaklis ,Lauke,
uz dury” pakilo iki Siuolaikinés tragedijos. Tai nulémé min-
ties gylis ir filosofiniy apibendrinimy jéga. Spektaklis — vienas
labiausiai pasisekusiy panevézieciy darby, daugeliu atzvilgiu
pranokes svarius F. Diirrenmatto pjesiy pastatymus®, — rasé
Malciené.” 7-ojo desimtmecio Miltinio reZisuros stilius grieztas,
sausas, net riistus, sakytum, suformuotas ankstesniy spektakliy,

* Ten par, p. 15-25.
* Malciené M. Lietuviy tarybinis dramos teatras 19571970, Vilnius, 1987, p. 264.
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kur, kaip ,KomivojaZieriaus mirtyje“ bei ,Makbete®, ,realios ir
iliuzorinés zmogaus biities montaZas scenos aiksteléje” liudijo
suduZusiy vil¢iy, prarasty svajoniu, suzlugusio tikéjimo zZmo-
gumi“ tragedija.'” Nepaisant vaidybos nelygumy ar kity spek-
taklio tritkumuy, galima manyrti, jog tai buvo ir lyriskiausias bei
asmeniskiausias Miltinio spektaklis, atvérgs jo kartos Zmogaus
nereikalingumag ir svetimuma, Zenklings jo ne kaip sovietinés
visuomenés ar sistemos oponento, bet kaip modernaus Zmo-
gaus laikyseng Siuolaikinio pasaulio akivaizdoje: tik menas yra
vieninteliai namai viltj praradusiam Zmogui. Kai netenkama
ir $ios vilties, visas gyvenimas virsta absurdu. Neatsitiktinai
1967 m. ir 1969 m. Miltinio statyti Diirrenmatto ,Fizikai® ir
,Frankas V* reZisieriui ¢josi lengviau, buvo ciniskesni ir labiau
teatralis, brechtiski, isskleidZiantys to laiko gyvenimo ir visuo-
menés i$sigimima — tai dramaturgija, anot Miltinio, ,atéjusi
teatra su dabartinio Zmogaus problemomis™'.

I§ pirmo Zvilgsnio galima sakyti, kad Miltinio monologai,
lydéje aktorius ir kritikus visg jo gyvenimo kelia, buvo ne kas
kita kaip nenutritkstantis savo teatro ir savo teatrinés sistemos
karimas. Sistemos, varijuojancios individualia patirtj ir vis
naujas zinias ir todél neissidéliojancios j uzdara metodika, bet
nuolat kintancios ir i§ esmés nesibaigiancios. Sakytume, kad
biitent gebéjimo organizuoti vidinj monologa, skatinti minties
aktyvumg tiek scenoje, tiek ir gyvenime reikalavo rezisierius
ir i§ aktoriy. Taciau jei Miltinj bandytume apibudinti kaip
monologinés kultiiros $alininka, biity neteisinga — tai reikstuy,
jog reZisierius nepripazino jokio dialoginio rysio, jokios komu-
nikacinés su Kitu ar kitaip mastanciuoju galimybés. Atvirks-
¢iai. Miltinio taip mégtas kalbos mokslas, monologa jtraukes

' Ten pat, p. 249.
' Juozo Miltinio repeticijos, | knyga, p. 68.
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i dialogo, kaip esminés bet kokio pasisakymo (komunikacijos,
bendravimo) salygos sistema, monologa vadina vidiniu dialo-
gu, formuojamu ,as“ kalbérojo ir ,a$" klausyrojo. ,Kartais as
kalbétojas esu vienas, taciau ir tokiu atveju yra klausytojas, nes
jis butinas, kad pasisakymas jgyty prasme. Kartais as klau-
sytojas gali jsiterpti | mano a$ pasisakymg — nesutikdamas,
uzduodamas klausima, jzeisdamas. [...] Tokia dialogo trans-
pozicija | monologa, kur EGO suskyla ir kur jis prisiima du
vaidmenis, suponuoja psichodrama — konflikta tarp mangs ir
mano samonés”, — raso Emile’is Benveniste’as.'> Teatro moks-
las, esmine dramine salyga laikydamas dialoga, o monologa
iskirdamas kaip lyrine ar eping intervecijg | dramos veiksma,
taip pat pripazjsta, jog ypa¢ nuo XIX a. pabaigos butent mo-
nologas vaidina svarby vaidmenj dramos konstrukcijoje — kai
iStustéja dialogy turinys, veikéjai atsiduria paralelinése mono-
loginése erdvése ir jy susidiirimai sukuria auks¢iausia drama-
ting jtampa. Ne tik XX a. pradzios modernios dramos, bet ir
Siuolaikinés dramaturgijos pavyzdziai nurodo j monologa kaip
polifoninj kalbéjima, kuomet pati kalba ir ZodzZiai savo tekéji-
mu, savo variacijomis, savo judéjimu ir transformacija jskelia
draming jtampg ne tik tarp Zodziy ir to, kuris kalba, bet ir tarp
kalban¢iojo bei vienintelio aktyvaus Sio pokalbio dalyvio ir
klausytojo — Ziarovo. Monologas kaip individualus, vienetinis,
asmeniskas pasisakymas, kaip menininko (autoriaus, reZisie-
riaus, aktoriaus, veikéjo) istara isgrynina ir jformina identiteta,
apnuogina individualia samong ir atveria jos vienatve — per
vienatve artikuliuojamas santykis tarp a$ ir pasaulis, kuris vi-
sada konfliktiskas ne tik dramos audinyje, bet ir gyvenime.

i Zr.: Benveniste E. Problémes de linguistique générale. Paris, Gallimard, 1966,
p. 260.
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Tokia monologo kaip vidinio konflikto su pasauliu ar paciu
savimi samprata, beje, regis, tapusi kasdiene reZisieriaus prakti-
ka, leidZia ne tik jsigilinti i kai kuriuos Miltinio rezistiros dés-
nius, bet ir suprasti jo pastangas iki gyvenimo pabaigos kurti
beveik provokacines nescenines situacijas, kurios savo energija
pamaitinty i$ pirmo Zvilgsnio stokojanéia konceptualumo sce-
nin¢ materija.

Miltinio pasisakymai, zinome, anaiptol nebuvo autistis-
ki — jie visada turéjo savo klausytoja, visada — tiksla ir visada
buvo gristi veikiancio (teigiancio, priestaraujancio, ZeidZiancio,
triuskinandio, taip pat ZaidZiancio, gundancio, uzkretiancio)
zodzio samprata. Jos $aknuy, viena vertus, galima ieskori klasi-
kinéje bei idealistinéje filosofijoje ir ten, kur kirési teatro pa-
matai — Aristotelio poetikoje bei metafizikoje (Siuo atveju svar-
bus ne tik aristoteliskasis ,zmogus yra gyva esybé, turinti kalba’,
bet dar labiau graikiskojo /ogos, kuris mastyma priartina prie kal-
binés pasaulio patirties, apibréztis), taciau kartu — ten, kur tie pa-
matai labiausiai buvo sukrésti — Miltiniui neabejotinai pazjstamo
pranciizy avangardisto, reZisieriaus ir aktoriaus Antonino Artaud
veikale , Teatras ir jo antrininkas®. I§ Artaud galime pasiskolinti
Miltinio monology ir jo veikiancio, ZeidZiancio, Ziauraus Zodzio
apibiidinimg, realiame teatro ir jo kuriamame scenos gyvenime
lietuviy reZisieriaus paversta giluminius Zmogaus konfliktus is-
sprogdinancia jéga. Ir i§ Artaud | Miltinio teatrg ateina gyvos,
judrios, mintj transliuojancios ir beveik fizinés kalbos sampra-
ta, kurios gludinimui akroriaus vaidyboje rezisierius skyré istisas
repeticijy valandas. ,Teatrui kaip ir kalbai reikia laisvés, — rase
Artaud. — Tereikia bent kiek sugrjzti prie plastiniy, aktyviy, su
kvépavimu susijusiy kalbos istaky, vél sujungti Zodzius su juos
paskatinusiais fiziniais judesiais; tereikia, kad loginis bei diskur-
syvinis kalbos aspektas inykty jos fiziniame bei afektiniame
skambesyje, kitaip tariant, zodziai, uzuot pasirenkami vien pagal
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tai, kg jie reiskia gramatiniu pozitriu, biity suvokiami kaip gar-
sy derinys, kaip judesiai; ir kad jie patys sutapty su jprastiniais,
mums aiskiais judesiais, kuriuos mes darome jvairiomis gyveni-
mo aplinkybémis, bet kuriy beveik nedaro scenoje aktoriai, ir
$tai literatairiné kalba atsigauna, tampa gyva...“"?

Sie du kra$tutinumai — ZodZio sudvasinimas, Zodzio paver-
timas idealia menine forma ir meninés veiklos pamatu, toks
badingas klasikiniam palikimui, ir kartu nuolatinis ZodZio bei
kalbos veiksminés, konfliktinés, gyvybinés energijos generavi-
mas, neprisiriSant prie sustabaréjusiy reik$miy ar tiesy — kaip
ir nuolatinis spektaklio ar net viso teatro skrupulingas kairimas
vis drebinant ir sprogdinant jo pamatus gyvybés vardan — man
yra geriausias Miltinio kaip antimodernisto modernybéje pa-
vyzdys, jei i rezisieriy, jo spektaklius ir jo teatra Zvelgsime tiek
i§ istorinés miisy teatro raidos perspektyvos, tiek ir XX amziaus
7-8 desimtmeciy kontekste.

Miltinis, sugéres XX a. 4-ojo deSimtmecio revoliucines te-
atrinio avangardo idéjas, gilingsis j teatrines sistemas ir teatro
naujoves, juolab gyvenes nuolatinio suzinojimo, nustebimo,
ieskojimo ir pazinimo ritmu nei pirmais, nei vélesniais savo
darbo metais teatro pamaty netriuskino — visy pirma jis tuos
pamatus kiiré. Kalbédamas, atverdamas savo aktoriams pasau-
lio ir kiirybos slépinius tarsi pats sau brézé idealaus — egzisten-
ciniy vertybiy ir metafizinés reik$més — teatro kontairus ir jau
vien tokia, tarsi atsiliejusia nuo laiko ir vietos, individualia ir
nepriklausoma savo pozicija lietuviy teatre atstovavo tam avan-
gardo ariergardui, kurj Siandien galime vadinti XX a. klasika.

% Artaud A. Teatras ir jo antrininkas. Vilnius: Scena, 1999, p. 105, 106-107.
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ARCHITEKTO ALGIMANTO MIKENO
KURYBA PANEVEZIO DRAMOS TEATRE

Doc. dr. Helmutas Sabasevicius

Lietuvos teatro dailés istorijoje architekto Algimanto Mi-
kéno (1929-2006) kiryba — jdomus ir savitas reiskinys, at-
spindintis XX a. septintojo — astuntojo desimtmecio scenogra-
fijos raidos tendencijas ir rezisairinio teatro modelio specifika.
19461952 m. mokesis Kauno taikomosios ir dekoratyvinés
dailés institute, Kauno valstybiniame universitete, Kauno po-
litechnikos institute, jis savo veikla susiejo su architektira ir
inzinerija, SeStajame XX a. de§imtmetyje dirbo kaip architektas
jvairiose institucijose (Respublikinése architektiirinése dirbtu-
vése, Valstybiniame projektavimo institute, Miesty ir kaimy
statybos projektavimo institute). Si A. Mikéno veikla truko iki
pat jo gyvenimo pabaigos, o jo scenografiné kiryba jsiterpia j
pagrinding jo darbo sritj ir gali bati vadinama $alutiniu, taciau
idomiu jo kiirybinés veiklos keliu.

A. Mikéno bendradarbiavimas su teatru prasidéjo 1961
metais ir yra iSimtinai susij¢s su Panevézio dramos teatru,
kuriame iki 1980-yjy jis sukiré scenovaizdzius deSimdiai
spektakliy — daugiausia Juozo Miltinio ir Vaclovo Blédzio
rezisuoty.

Architekty reik§mé teatro istorijoje itin didelé — butent jie
yra fizinés teatrinés erdvés kuréjai, statiniy, kuriuose vyksta
teatriné karyba, projektuotojai. Senoviniy Graikijos, Romos
amfiteatry autoriai daug prisidéjo prie kuriamo teatrinio veiks-
mo vaizdiniy ir garsiniy savybiy iSrySkinimo ir perteikimo
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ziirovams, teatra kaip atskirg architektiiros statiniy tipg savo
traktate ,,De architectura® isskyré jau Virtuvijus (apie 80—70 per.
Kr. — apie 25 per. Kr.); §j traktata i$ naujo atradus 1414 m., juo
rémési daugelis Renesanso epochos architektu, tarp kuriy reiks-
mingiausias — Andrea Palladio (1508-1580), suprojektaves iki
Siol islikusj ,, Teatro olimpico” (1554—1558) Vicencoje; teatrg baigé
statyti ir dekoracijas jam kiiré Vincenzo Scamozzi (1548-1616).

Renesanso ir baroko laikais teatry pastatus visoje Europo-
je projektavo ir dekoracijas prabangiems, isradingiems ope-
ry spektakliams karé taip pat architektai, tarp kuriy galima
paminéti ne tik garsy angly karéja Inigo Jones (1573-1652),
projektavusj teatro pastatus, scenos jranga bei kostiumus, bet
ir Vilniuje dirbusj Agostino Locci (1601—-po 1660) — pirmujy
opery, pastatyty Vilniaus Zemutinéje pilyje jrengtame teatre,
scenografijos autoriy.

Ir véliau teatro istorijoje ne kartg iskyla architektai — kaip
novatorisky teatro pastaty autorius galima paminéti pranciizy
architekta Claude’s Nicolas Ledoux (1736-1806), 1784 m. su-
projektavusj Besangono teatra, Charles’] Percier (1764-1838),
Triumfo arkos Karuselés aikstéje ParyZiuje autoriy, kuris taip
pat dirbo kaip dekoratorius ,Grand Opera“ teatre. Vokietiy ar-
chitektas Karlas Friedrichas Schinkelis (1781-1841) — ,Neues
Schauspielhaus®, pastatyto Berlyne 18191821 m. autorius, taip
pat kiiré dekoracijas teatro pastatymams.

Su architektiira susij¢ ir XX a. teatro reformos jkvépéjai:
Edwardas Gordonas Craigas (1872—1966) buvo nesantuokinis
architekto Edwardo Godwino ir aktorés Ellen Terry siinus, jo
sukurtuose scenovaizdziuose itin svarbi konstruktyvi erdvés
samprata. Architektiira nesvetima buvo ir Adolphe'ui Appiai
(1862-1928), kuris savo teatrines vizijas taip pat grindé racio-
naliais, ne paveikslidkais, bet erdviniais, struktiiriskais elemen-
tais, Sviesos ir tamsos kontrastais.
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Lietuvos teatro istorijoje kaip architektas ir scenografas ge-
rai zinomas Vladimiras Dubeneckis (1888—1932).

Siame kontekste A. Mikéno kiiryba galima nagrinéti kaip
teatrui neabejingo architekto méginima jsijungti | moderné-
jancio, at$ilimo® laikotarpj i$gyvenancio Lietuvos teatro rai-
da. | teatrg A. Mikéng trukteléjo rezisierius Juozas Miltinis.
A. Mikénas j scenografijg atéjo per architektiira: ,,1959-aisiais
J. Miltiniui prireiké naujo teatro. NusiZitiréjo mano projek-
tuotus Klaipédos kultiiros namus ir kazko panasaus noréjo
Panevézyje. Sakau, néra prasmeés statyti tokj patj, be to, ne-
tinkantj teatro dvasiai. Pasitliau kurti nauja. Galimybé pro-
jektuoti Panevézio dramos teatrg man buvo labai svarbi. Pro-
jektg priziuréjo, aisku, pats Miltinis. Véliau prasidéjo kalbos
jau ne tik apie teatro pastata. Karta jis uzsiminé, kad man
reikéty susipazinti ir su kiirybine teatro virtuve. Miltinis dar
nuo Paryziaus laiky gerai paZinojo mano déd¢ — skulptoriy
Juoza Mikéng*', pasakojo architekras.

A. Mikéno teigimu, J. Miltinis mané, jog ,architektai yra
geresni fachmanai, tai yra konstruotojai®, be to, ir paties J. Mil-
tinio reZistiriniam braizui, pasak architekro, taip pat budingas
konstruktyvumas®.

1961 metais balandzio 18 d. jvyko Williamo Shakespeare’o
tragedijos ,Makbetas® premjera — tai buvo A. Mikéno kaip sce-
nografo debiutas. Po ilgo laiko A. Mikénas prisiminé: ,Spek-
taklis vyko dar senajame teatre (...). Techninés salygos buvo
pacios klaikiausios. Tai verté daryti visokius sceninés erdvés
organizavimo iSradimus. Miltinis noréjo ne iliustratyvios, bet
apibendrintos scenografijos, prasé ,kazkaip tq erdve suzais-
ti“. Pageidavo juodos erdvés, kurioje, pasak jo, gali daryti ka

' Savicitinaité V. Kg pamaré Algis Mikénas, 30 mery Ziiréjgs | mesjé Juozo Miltin-
io ir jo teatro veidrodj ,Miizy maliinas” (,Lietuvos rytas”), 1994-11-18.
* Ten pat.
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nori. Daznai kintanéius ,Makbeto“ scenovaizdzius zyméda-
vo vaizdas dideliame baltame ekrane. Spektaklio ap$vietimas
buvo iSimtinai paties Miltinio rankose. Ypa¢ paspalvinimas.™
Sis spektaklis tapo jdomaus architekto ir reZisieriaus bendra-
darbiavimo pradzia, o jo vaizdy plastika to meto scenografi-
jos estetikoje, kuriai buvo biidingas arba gana smulkmeniskas
iliustratyvumas, arba dekoratyvumas, issiskyré monumenta-
lumu ir lakoniskumu, novatorisku apsvietimo panaudojimu,
kurj minéjo ir tebemeni visi, kalbantieji apie §j spektaklj. Te-
atro istoriké Marija Malciené rasé: ,Aktoriams daug padéjo
spektaklio muzika ir scenografija (...) A. Mikéno scenovaizdis
per visa spektaklj beveik nesikeité. Salygiskos, konstruktyvios
dekoracijos — laiptuota pakyla, siekianti avanscena, kurig jrémi-
na du gynybiniai bokstai, scenos gilumoje — ekranas, kuriame
projektuojamos veiksmo vieta Zymincios detalés, vienas kitas
stilizuotas baldas — atpalaidavo scenos erdve aktoriams, sutelkeé
i juos zitrovy démesj ir i$saugojo spektaklio ritma bei emocing
itampa nuoseklia, be pertrauky sceny kaita. Taip pat ir spalvas
rezisierius jkompanuoja  spektaklio partitiira, kurios, kaip ir
muzika, akomponuoja herojaus charakteriui, emocinei biisenai.
(...) ypac¢ rai$kus ir dramaturgiskai svarbus kiekvienas scenos ap-
$vietimas. Ekrano spalvos kaita ne tik Zymi veiksmo vieta, bet
ir kuria veiksmo atmosfera, dramatina Makbeto vidaus pasau-
1. §j spektaklj galima vadinti vienu sekmingjausiy J. Miltinio
darbuy, su kuriuo susijusios detalés daznai buvo prisimenamos ir
paties ]. Miltinio’.

1963 m. pagal A. Mikéno projekta buvo baigti statyti Klai-
pédos kultiiros namai, kuriuose dabar jsikiires Klaipédos mu-

 Ten pat.

 Malciené M. Panevézio dramos teatras. Lietuviy tarybinis dramos teatras. Vilnius:
Mintis, 1979, p. 280.

* A. Mikénas véliau pasakojo, kad J. Miltinis daZnai liepdavo nueiti ir acnedti tokio
vyno, kaip ,Makbete®. Zr. Regina Oraité (Nuttall). Sunkiis laikai Juozo Miltinio
teatre. ,Nemunas®, 1998, Nr. 4, p, 8-11,
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zikinis teatras — tai vienas pirmujy Sio laikotarpio projekty,
kuriuose didele reik§me turéjo scena ir teatrinei veiklai biti-
ni statinio komponentai. Kitas zingsnis $ia linkme — 1967 m.
pastatyti Panevézio dramos teatro rimai. Tai vienas pirmujy
nauju, specialiai teatrui projektuoty ir pastatyty pastaty to
meto Lietuvoje®.

A. Mikéno scenografinés kirybos konteksta sudaré teat-
ro dailininky Alberto Stepankos, Jono Surkevic¢iaus, Sofijos
Kanaverskytés darbai, jj papildé ir menininkai, kaip ir A. Mi-
kénas, | teatrg atéje i$ kity meno sriciy;: tai grafikai Medislovas
Bulaka, Vytautas Kalinauskas, Algimantas Svazas, Rimtautas
Gibavi¢ius, skulptorius Bronius Vy$niauskas, taip pat ir archi-
tektas Vytautas Zembkalnis.

Pats A. Mikénas yra prisipazings, kad | savo debiut teatre
zitiréjo kaip j zaidima. ,A$ juk buvau ne scenografas. Dirbau
be jtampos. Miltinis taip pat mégo improvizuoti, vadovautis
intuicija. Davé jis man daug knygy. Mokiausi i§ jy ir kariau
scenografijg. Dirbdamas su Miltiniu pajutau visiska laisve. Jis
nieko i§ anksto nenurodinéjo. Sakydavo, skaityk pjesés teksta,
galvok, improvizuok, silyk. Pasiilau — ,uZsikabina®, jis kazka
pasitilo — a§ ,uzsikabinu®. Tai kaip savotiskas zaidimas", — saké
A. Mikénas'.

Antrasis A. Mikéno Panevézyje sukurtas spektaklis — Anta-
no Venclovos ,,Gimimo diena” (premjera 1965-05-25). Spektak-
lj rezisavo Juozas Miltinis ir Vaclovas Blédis. Veikalo pobidis
§j kartg verté greZtis | to meto gyvenimo realijas, ta¢iau sceno-

¢ Naujieji operos ir baleto teatro riimai, suprojekruoti architekeés Nijolés Budidités,
buvo atidaryti 1974 m., Valstybinis akademinis (dabar — Nacionalinis) dramos te-
atras pagal Vytauto ir Algimanto Nasvy¢iy projekey baigras rekonstruoti 1981 m.
(projektavimas vyko 1966-1969, statyba prasidéjo 1974-aisiais). Dar po mety,
1982 m., duris atvéré Jaunimo teatrui pritaikyti Oginskiy riimai (architekeai Birute
Cibiraité, Antanas Kunigelis ir Vitalija Stepuliené).

" Savicinaité V. Kg pamaré Algis Mikénas, 30 mety Ziiiréjes | mesjé Juozo Miltinio
ir jo teatro veidrodj. ,Miizy maliinas® (,Lietuvos ryras®), 1994-11-18,
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vaizdis netapo iliustratyviu ar smulkmenisku — buvo naudoja-
mi griezti vaizdiniai akcentai, architektariniy fragmenty foro-
grafijos su juose esanciy motyvy griezta ritmika, atsikartojanéia
kituose scenoje esan¢iy daiktuose.

Didelj atgarsj sukélé treciasis ]J. Miltinio ir A. Mikéno
spekraklis — Wolfgango Borcherto ,Lauke, uz dury® (prem-
jera 1966-05-14). Spektaklio fotografijos, taip pat reZisieriaus
Algimanto Dausos sukurtas dokumentinis filmas ,Kas ten,
uz dury leidZia pajusti abstrahuota, apibendrinta, asketiska
spektaklio plasting forma, kurioje svarbiausia buvo ap$vietimu
formuojama lakoniska scenos plastika, taiklios, iskart j akis
krintancios kostiumy detalés. Teatrologé Marija Malciené apie
spektaklj rasé: ,Graksti spektaklio ,Lauke, uz dury” forma liu-
dija itin tikslig rezistira, intuicija, saiko jausmg. Scenovaizdis
kuklus, lakoniskas, dekoracijos asocijuojasi ir su j Elbés patilte
nubégancia gatvele, ir su paciu tiltu, su miestu, su gyvenimu, ku-
riame grumiasi géris ir blogis, ir su §viesesnés ateities perspektyva
(...). Monotoniska pilkg spalva perskrodzia sauléta — oranZinis
Mergaités drabuzis, ir padvelkia gyvybe™. Pats rezisierius saké
drauge su bendraautoriais ieskojgs ,lakonisko bei kondensuoto
muzikinio ir vaizdinio spektaklio apipavidalinimo. Mes noré-
jome, kad spektaklio muzika ne vien lydéty veiksma, bet tarsi
skambeéty i§ Zmogaus vidaus; neturéjo blaskyti Zitrovy démesio
ir dailininko darbas“".

Po keleriy mety A. Mikénas sukiiré scenovaizdj Juozo Gru-
$o dramai ,Meilé, dziazas ir velnias®, kuri PanevéZio teatro
afiSose buvo jradyta kaip ,Prazitingas apsvaigimas” (premjera
1967-05-25). Sio spektaklio scenovaizdis taip pat buvo lakonis-

Filmo operatorius — Jonas Domasevicius, filmo kopija saugoma Lietuvos teatro,
muzikos ir kino muziejuje.

Malciené M. Panevézio dramos teatras. Lietuviy tarybinis dramos teatras. 1957
1970. Vilnius, 1987, p. 266,

Miltinis ]. 1§ Zmogaus vidaus, ,Literatiira ir menas®, 1966-05-28.
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kas, racionalus, sukurtas remiantis architektiirisky plok§tumy
kontrastu.

Modernia scenografija iSsiskyré ir Friedricho Diirenmatto
»Frankas V* (premjera 1969-03-22) — ¢ia taip pat daug reiks-
més teko formos, spalvos, $viesos kontrastams, su kuriy pagalba
buvo analizuojama paradoksalios filosofinés veikalo idéjos.

A. Strindbergo ,Mirties Sokis® (premjera 1973-03-31) —
vienas i§ J. Miltinio kariniy, i$saugoty Lietuvos televizijos ar-
chyve ir retkarciais parodomy dabartiniam televizijos Zitirovui.
Spektaklio scenografija kiré A. Mikénas, kostiumus — Grazina
Rameikaité. J. Miltinio repeticijy jrasai retai leidZia pajusti re-
zisieriaus démesj vaizdinei spektaklio formai; ,Mirties sokio"
repeticijos — nedidelé iSimtis. ,,Edgarai, bitinai kojines civilio
kostiumo juodas. Arba juodas, arba tamsiai pilkas, bet ne ru-
das. Prie surduto ir pilky kelniy jokiu biadu. A$ Zinau dar i§
savo laiky, kad vizitinés kelnés, Sitas dryzas ir juodas $varkas
buvo netgi, tai labai jau Zitirédavom, kad bity kojinés tik juo-
dos® — tai J. Miltinio pastabos Edgaro vaidmenj atlieckan¢iam
aktoriui'. I§ jaunystés J. Miltinj lydincios elgsenos, etiketo
normos — viena i§ priezasciy, suartinusiy jj su A. Mikénu, ku-
ris yra sakes: ,Miisy dialogas su juo vystési kazkaip savaime,
intuityviai. DidZiausias komplimentas, kurio i$ jo susilaukiau,
buvo toks: ,Esi smetonisko aukléjimo, bet Siuolaikinés masty-
senos ', Dirbti su J. Miltiniu nebuvo lengva — $tai ruoSiant
dekoracijas ,Mirties Sokiui®, teko beveik i§ naujo pagaminti
baldus, nes reZisieriui staiga ové mintis, kad turéry buti kita,
epochos prasme — labiau kosmopolitiné stilistika'®. Galutinis
spektaklio rezultatas sulauké pozityviy vertinimy, kurie buvo

Augusto Strindbergo ,Mirties fokis”, Juozo Miltinio repeticijos. II knyga. Vil-
nius, 2001, p. 11.

Savi¢iunaité V. Kq pamaré Algis Mikénas, 30 mety Zitiréjes | mesjé Juozo Miltinio
ir jo teatro veidrodj, ,Miizy maliinas® (,Lietuvos rytas®), 1994-11-18,

Ten pat.
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issakyti ne tik po spektaklio premjeros, bet ir daugeliui mety
praéjus. Bene i$samiausias tiek spektaklio nuotaikos, tiek paties
scenovaizdzio apraSymas ir jvertinimas yra pateiktas teatrolo-
go Dovydo Judeleviciaus: ,Dailininkas Algis Mikénas tokiam
veiksmui sukiiré jspudinga ir gana salygiska scenovaizdj — be
atviry tvirtovés varty ir pajirio baterijos, be atviros jiros, uztat
su SiaurietiSkai monumentaliais tariais, atklydusiais gal i§ uo-
lingos pakrantés, gal i$ ankstyvojo skandinavy modernizmo ir
uzklojanciais bemaz visg scenos horizonta. Karinés uniformos
ir damy suknelés (dail. G. Rameikaité), baldai ir minimalis in-
terjero daiktai tiksliai Zymi epochg. Tadiau svarbesnés tos deta-
lés, kuriose atsispindi ¢ia gyvenanéiy Zzmoniy kasdienybé, po 25
santuokos mety skaudziai pazenklinta dvasinio nuovargio ir vis
didéjancio susvetiméjimo. Ant sunky tvirtovés sieny ,kabantys
sukryZiuoti kardai, vazos ant stalo, j kurias sumerkiamos pus-
karininkiy Edgarui padovanojamos gélés, keli laury vainikai,
bylojantys apie abejoting Alisos aktoring $love, — tie iliuzoriniai
veikéjy laimés atributai®. Ir, Zinoma, telegrafo aparatas, tapes
¢ia gyvenanciy Zmoniy iSorinio bendravimo pakaitalu. (...) To
meto rezisiaros pratinami prie vaizdy simbolikos ir daugiapras-
miy, metafory Zitirovai ir kritikai naujy spektakliy modernumg
vis labiau buvo linkg sieti su pabréztu vaizdingumu. Taip Salia
ispadingos metaforikos atsirasdavo ir iliustratyviy vaizdy sce-
novaizdyje — jaukas tiems, kurie gali nesuprasti sudétingesnio
vaizdo. Keista, kad tokj svetimkiinj jsileido J. Miltinis ir A. Mi-
kénas, ankstesniuose spekrakliuose kaip tik Zavéje konstrukey-
viais sprendimais ir puikiai Ziirovo suvokiamu salygiskumu.
Turiu galvoje tarytum pabraukty ir ,i$komentuotg® tvirtovés-
kaléjimo jvaizdj — monumentalas luitai buvo apjuosti storomis
(beje, gerokai butaforinémis) grandinémis. E. Jansonas netgi
bandé spéti, kokia ¢ia galéty buti prasmé (,Paskui mes supra-
sime $io scenovaizdzio simbolika — tai lyg trys herojai, supan-
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¢ioti nenutriikstamais saitais...“). Vis délto ir E. Jansonui, ir ki-
tiems spekraklio vertintojams buvo aisku, kad J. Miltiniui ripi
ne elementaris Zenklai ar vaizdinés nuorodos, o spektaklio
atmosfera, joje veikiantis, save atveriantis ir tuo formuojantis
pacig atmosferg herojus. A. Vengris, kad ir pagyres grandines
kaip prasminga scenovaizdZio detalg, labiau akcentavo visumos
atmosfera.

Vienas paskutiniyjy jspudingy A. Mikéno darby J. Milti-
nio kuriamam teatrui — dekoracijos Sofoklio ,,Edipui karaliui*
(premjera 1977-05-04). Kartu su A. Mikénu spektaklio vaiz-
da karé ir scenografas Kestutis Vaiciulis, kostiumy dailininké
R. Stasitiniené, kaukes kiiré Juozas Slivinskas, skulptiiras — Ve-
ronika Vildzitinaité. Vaizdiné spektaklio forma — itin ryskus $io
laikotarpio scenovaizdzio kiirimo pavyzdys, savo faktiiriskumu,
primygtiniu antirealizmu primenantis prie§ pora mety, 1975 m.,
Siauliy dramos teatre pasirodziusj Aurelijos Ragauskaités ir Da-
lios Mataitienés sukurtg Vinco Mykolaic¢io-Putino ,Valdova®“.
Stilizuotg, monumentalia ,Edipo karaliaus® atmosferg kiré
ne tik vaizdas, bet ir organiskai su juo susijusi muzika, kuri
wtarytum rasdavosi i§ ty rasc¢iy akmeny ir begaliniy horizonto
toliy. Létai judantis choras tokioje atmosferoje buvo kazkoks
ypatingas, ne tick Téby seniy balsas, kiek apskritai — neramios,
besiblaskancios, skausmg ir nelaimg uzjauciancios Zmonijos ai-
mana“", Siame spekraklyje susitike A. Mikénas ir J. Slivinskas
véliau ne sykj bendradarbiavo, kurdami jvairius architekeiri-
nius-skulptiirinius projektus.

Paskutinieji A. Mikéno darbai Panevézio dramos teatre — Fri-
zo Hochvelderio ,Nekaltasis®, kurj reZisavo ]J. Miltinis (prem-

" Judelevi¢ius D. Panevétio dramos teatras. Lietuviy teatro istorija 1970-1980.
Vilnius, 2007, p. 271-272
" Ten pat, p. 279
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jera 1979-03-23) ir Aleksandro Kazancevo ,Pavasarj sugrj$iu
pas tave” (kartu su K. Vaiéiuliu, reZisierius V. Blédis, premjera
1980-04-18).

Vieng spektaklj drauge su J. Miltiniu A. Mikénas kiiré Mas-
kvoje — jau i3¢jes i§ Panevézio teatro, Jermolovos teatre reZisierius
pastaté Alberto Laurin¢iuko ,Viduting amerikiet¢®; kurdamas
spektaklj su aktoriais Miltinis nekalbéjo rusiskai — tik pranci-
ziskai per vertéja'®.

A. Mikénas pripazino, jog darbas su J. Miltiniu jam daré
nemazg jtaka: ,Miltinis kiiré teatrg kaip vyksma erdvéje, bet
ne kaip paveiksly rinkinj scenos plokstumoje. Gal todél jam
buvo reikalingi ne dekoratoriai, o architektai. Po spektakliy
Panevézio teatre ir a$ kaip architektas jau galvodavau ne tik
apie projektuojamo namo fizinj funkcionaluma, bet ir apie jo
dvasinj turinj.“"”

A. Mikénas yra palikgs Siek tiek prisiminimy apie J. Milci-
nj, kurie suteikia rezisieriaus paveikslui charakteringy detaliy.
J. Miltinio siektq i$saugoti teatro paslapties nenutrikstamuma
A. Mikénas iliustravo faktu, jog ir pats Miltinis, ir jo aktoriai
niekad neiseidavo nusilenkti, netgi gastroliy Maskvoje metu,
nors maskvieciai tai jvertino kaip zitirovy ignoravima.

A. Mikénas greta architektiirinio darbo bei teatro gana ak-
tyviai karybiskai dirbo kaip akvarelistas, o drauge su J. Miltiniu
ne karta dalyvavo dailés pleneruose, kuriuose rezisierius akvare-
le kurdavo miniatitiras. Pasak A. Mikéno, J. Miltinis savo meni-
nius sugebéjimus panaudodavo ir teatre, pats dazydavo jvairiy

epochy dvasia turéjusius perteikti aktoriy kostiumus'®.

16 Saviciiinaité V. Kq pamaré Algis Mikénas, 30 mery Zitréjes | mesjé Juozo Miltinio

ir jo teatro veidrodj. ,Miizy maliinas” (,Lietuvos rytas“), 1994-11-18.

Ten pat.

'" Laima Lapéniené. Juozo Miltinio gimtadienio proga pristatyta unikali jo piediniy
paroda. 2005-09-07 // htep://www.pavb.lt/index.php?news=15.
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A. Mikéng ir ]J. Miltinj siejo artima draugyste, po rezisie-
riaus mirties architektas talkino sudarant rezisieriaus surinkey
dailés kariniy katalogg. Jam parasé ir jvada, kuriame prisipazi-
no: ,Daznai, lankydamasis pas mane, jis iSsirinkdavo keliolika
mano tapyty akvareliy ir neslépdamas, negudraudamas sakyda-
vo, kad jam jos reikalingos kaip dovanos jvairioms progoms
ivairiems teatra parémusiems asmenims. Taciau vieng akvarelg
pasiliko savo kolekcijoje dél to, kad joje vyraujanti ziemos dan-
gaus toluma, pasak Miltinio, suzadindavo jam nuotaikg jvai-
rioms meditacijoms, ypa¢ vakare."” Greta peizazy A. Mikénas
yra sukires ir abstrak¢iy akvareliy, kurioms, kaip ir jo sceno-
vaizdziams, budingas racionalus, konstruktyvus poziaris | pa-
veikslo erdve, aiski formuy ritmika, svarbus $viesos vaidmuo.

A. Mikénas, scenovaizdzius kires glaudziai bendradar-
biaudamas su J. Miltiniu, padéjo vizualizuoti paties reZisieriaus
plastines idéjas ir pats kaip architekras lemé iliustratyvumo,
smulkmeniskumo vengiancig bendrai sukurty spektakliy vaiz-
ding kalba. Jo scenovaizdziy projektai, skirtingai nei daugelio
to meto scenografy kariniy, neturi ambicijy bati savarankisku
meno kiriniu — tai sudétiné keturmatés teatrinés realybés dalis,
niekada nesiekianti dominuoti ar uzgozti kity teatrinés realy-
bés komponentuy.

" ReZisieriaus Juozo Miltinio dailés kiriniy rinkinio katalogas. Panevézio apskri-
ties Gabrielés Petkevicaités-Bités viedosios bibliotekos Juozo Miltinio palikimo
studijy centras, Panevézys, 2006, p. 7.
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A. Mikenas. Kostiumy eskizai W. Shakespeare© tragedijai ,Makbetas" 1961.
Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus

A. Mikenas. Scenovaizdzio eskizas W. Shakespeare© tragedijai ,Makbetas'
1961. Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus
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Scena i§ A. Venclovos dramos ,Gimimo diena” 1965. PanevéZio dramos teat-
ras. ReZisieriai J. Miltinis, V. Blédis, dailininkas A. Mikénas. Petras — D. Banions,
Borchertas - R. Urvinis

Scena i§ Sofoklio tragedijos ,Karalius Edipas” 1977. PanevéZio dramos teatras.
Rezisierius .J. Miltinis, dailininkai Algimantas, Kestutis Vaiciulis, R.StasiGniené,
1. Slivinskas, V. Vildzianaite.
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MENINES JUOZO MILTINIO VEIKLOS
ATSPINDZIAI LITERATUROJE

Sarané Trinkanaité

Rezisieriaus Juozo Miltinio teatras ligi $iol néra jprasmin-
tas kokia nors solidesne teatrologine monografija ir, matyt, dél
to palieka Siokio tokio abejingumo jam jspudj. Kita vertus,
Sios iSskirtinés lietuviy scenos asmenybés recepcijos laukas yra
gerokai platesnis uz kuriai nors kitai teatro figiirai skirtos lite-
ratiros apréptis. Platesnis ir problemiskai bei metodologiskai
ivairesnis — talpinantis faktografinés Panevézio dramos teatro
istorijos Zanrg (Vitalijaus Zabarausko ,Panevézio dramos teat-
ras’, 1966), J. Miltinio asmenybés studijos bandymus (Tomo
Sakalausko ,,Monologai: Miltinio gyvenimas®, 1981; ,Miltinio
apologija“, 1999), teatrinés ]. Miltinio estetikos paZinimo pa-
stangg (Ritos Skendelienés ,,Juozas Miltinis: kiirybiné studija,
1995), teminés analizés, t. y. vieno spektaklio interpretacijos
platesniame pasirinktos temos kontekste varianta (J. Miltinio
»Makbeto® analizé ,Sutrypto Zmogiskumo kaina“ Dovydo Ju-
deleviciaus studijoje ,Gyvasis Sekspyras®, 1964), teatrologinio
ivertinimo lietuviy scenos raidoje metoda (Marko Petuchausko
»Panevézio teatras* ,Lietuviy tarybiniame teatre 1940-1956“
(1979), Marijos Malcienés ,,Panevézio dramos teatras* ,Lietu-
viy tarybiniame dramos teatre 1957-1970“ (1987) ir Dovydo
Judeleviciaus ,Panevézio dramos teatras »Lietuviy teatro isto-
rijoje 1970-1980“ (2006)), apibendrinamojo karybos portreto
modelj (Irenos Aleksaités ,,Juozas Miltinis® Rygoje leidziamoje
»XX a. teatro reZisiiroje pasaulyje ir Latvijoje). Sj sarasq dar
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papildzius literatira, prie sceninés J. Miltinio veiklos prisilie-
¢iandia netiesiogiai — per jo biciuliui Juozui Grusui skirtas stu-
dijas (,Neramios $viesos pasauliai: knyga apie dramaturga Juoza
Grusg’, 1976; Petro Palionio ,,Svajojes grazy gyvenima: apmatai
Juozo Gruso portretui®, 2001), per jo teatro aktoriy monogra-
fijas (Marko Petuchausko ,,Donatas Banionis®, 1976; Laimono
Tapino ,Medyje angelas verkia: aktoriaus Broniaus Babkausko
gyvenimo ir kiirybos kronika®, 1991) bei paciy akroriy memu-
arus (Stasio Petronaic¢io ,Mokiausi skraidyti®, 1998; ,Mano
aitvarai®, 1999; Algimanto Masiulio ,Tema: visada yra galimy-
bé..., 2001; Donato Banionio ,Memuarai, 2004),— J. Miltinio
kaip gausiausiai aprasyto lietuviy teatro rezisieriaus faktas tam-
pa bemaz nepaneigiamas.

Stai Sitokio intensyvaus J. Miltiniui ir jo teatrui skirto dé-
mesio priezastys, ko gero, visy pirma, slypi pacios jo asmenybés
bei teatrinés kalbos sugestyvume. Kita vertus, jos yra susijusios
su tuo, kad lietuviskoji miltinologija pradéjo formuotis gana
anksti — dar kirybinio J. Miltinio teatro triumfo laiku — kai
po garsiujy 6-ojo deSimtmecio pabaigos — 7-ojo desimtme-
¢io pradzios spektakliy — Arthuro Millerio ,, Komivojazieriaus
mirties* (1958), Antono Cechovo ,Ivanovo® (1960), William‘o
Shakespeare‘o ,,Makbeto” (1961), Wolfgang'o Borchert'o ,,Lau-
ke, uz dury” (1966) — pasirodé nedidukeé V. Zabarausko studija
»Panevézio dramos teatras™. Ir nors paskesniais deSimtmeciais

* Lietuviy teatro istorijoje galima rasti, ko gero, tik vieng tokio meninés kirybos trium-
fo ir reatrologinio jos jeisinimo sutapties laike analogija — debiutiniam Andriaus
Olekos-Zilinsko spektakliui skirta Balio Sruogos studija ,,Sartinas* Valstybés teatre*
(1930), pasirodziusig netrukus po Zymiosios premjeros. Zinoma, B. Sruogos ir Vi-
talijaus Zabarausko intencijos bei paties rasto kokybé néra tapatiis — skirtingai nuo
wPanevétio dramos teatre” i§déstytos sceninés Juozo Miltinio veiklos chronologijos,
LSariinas" Valstybés teatre® pademonstravo tvirtus konkretaus spektaklio analizés
gebéjimus, — o ju sugretinimo galimybe teikia tik pats reikimingy teatro jvykiy bei
jiems skirty studijy daty arrumas,
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J. Miltinio kiryba nepasitrauké i§ traukos zonos, ta¢iau jos re-
cepcijos istorija klostési labai nejprastai. Nejprastai visy pirma
todél, kad didzigja dalimi buvo susijusi ne su teatrologinémis,
o su kity discipliny Zmoniy iniciatyvomis — su zurnalisto T. Sa-
kalausko studijomis, taip pat Kauno Vytauto DidZiojo universi-
teto docentés, filosofijos moksly daktarés R. Skendelienés tyri-
mais. Tuo tarpu teatrologinis J. Miltinio kiirybos jvertinimas
ligi Siol yra pasilikes tik paskiruose straipsniuose, lietuviy teatro
istorijos tomuose bei apzvalgose, pasaulinés scenos raidai skir-
tose knygose.

Sitokio neteatrologinio démesio gausos motyvai, ko gero,
gladi J. Miltinio asmenybés interdiscipliniskume ir stulbinan-
Ciai jvairiakrypciame jo issilavinime. Kita vertus, teatrologinis
neaktyvumas yra glaudZiai susijgs su paties ]. Miltinio teatro
paradoksalumu, jvairialypiskumu, reikalaujanciu ypatingos pro-
fesinés atsakomybés ir dar labiau ypatingo teisingumo, be kurio
labai lengva nupiesti suprimityvinta bei suvienspalvineg $io rezi-
sieriaus ir jo kirybos portreta. O batent $iuo keliu yra pasukusi
neteatrologiné J. Miltinio ir jo teatro recepcija, nenorinti bei, ko
gero, neturinti pakankamai kompetencijos astresniy, paradok-
salesniy, kritiskesnio pozitirio besidaukian¢iy jo viety analizei
ir vietoj jos pasirenkanti daugiau ar maziau patetinio pozitirio
kampg. Jis, beje, | miltinologing literatiira jsiskiepijo jau pirmai-
siais kiirybinés J. Miltinio sékmés metais — jau chronologing dvi-
desimt penkeriy Panevézio dramos teatro veiklos mety ataskaitg
pateikusioje V. Zabarausko studijoje, kuri pagal sovietinés ideolo-
gijos reikalavimus pasakojo apie menininka, vaikystéje ,jpratusj
matyti riis¢ia, pilka samdinio kasdienyb¢®, paskui skausmingai
»nusivylusj burzuaziniu Lietuvos teatru® ir po susipazinimo su
pazangiy Vakary Europos teatro novatoriy veikla i§ ,prascioky
paaugliy bario* sukarusj neeilinj Panevézio dramos teatra, reiks-
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mingaja sceninés savo kiirybos briaung isbrézusj auksta ideolo-
ginj trupés samoningumg liudijusiais sovietinés dramaturgijos
spektakliais, o garsiaisiais pasaulinés klasikos bei moderniosios
dramos pastatymais — tokiais, kaip A. Millerio ,KomivojaZie-
riaus mirtis* ar A. Cechovo ,Ivanovas®, — demaskavusj supuvusia
burzuazinés miescionijos moral¢'”. Zinoma, Sitaip ideologizuo-
toje J. Miltinio kiirybos apzvalgoje negaléjo kaip nors ryskiau
atsiskleisti jos specifika, raidos ypatybés ar jvairios kontroversijos,
susijusios su pacia J. Miltinio asmenybe, jo ir jo aktoriy, jo ir so-
vietinés valdzios santykiais ir pan.

V. Zabarausko pradéta gerokai pablizgintos, papoliruotos,
$aizesnéms vietoms uzsimerkusios J. Miltinio teatro refleksijos
linija savotiskai pratesé miltinologiné T. Sakalausko literatiira.
Tik ideologinij J. Miltinio legendarizacijos aspekta joje pakeité
filosofinis. Tiesa, skirtingai nuo V. Zabarausko, T. Sakalauskas
savo démesio objektu pasirinko ne $io rezisieriaus kiiryba, bet
padia jo asmenybeg, taciau, susitelkes j ja, surado dar stipres-
niy motyvy legendos, mito ar, paties autoriaus Zodziais tariant,
»apologijos” plétotei. Surado ju, visy pirma, neciliniame J. Mil-
tinio intelektualume, filosofiniame jo iSprusime ir kalbéjimo
itaigoje, kuriai be iSlygy pasidaveé, nors savo ,Monology® pra-
tarméje pazadéjo ,papasakoti apie J. Miltinio gyvenima nieko

I Zabarauskas V. PanevéZio dramos teatras. Vilnius: Mintis, 1966, p. 13, 14, 12.

* Zinoma, $is ideologinis Juozo Miltinio kiirybos ,aprengimas” buvo neisvengiamas ir
savalaikis — sukonstruotas pagal ano laiko monografijy kirimo modelj. Vis délto ~
nepaisant to, kad jo laikydamasis didZiajq savo démesio dalj Vitalijus Zabarauskas
paskyre laiko tekméje kokiq nors verte praradusiam sovietiniam PanevéZio dramos
teatro repertuarui, — jis pabrézé, kad batent su ,KomivojaZieriaus mirtimi* bei
Jvanovu® §io teatro knygoje atsiverté, jo paties Zodiais tariant, ,naujas kirybos
puslapis” (Zabarauskas V. Ten pat, p. 64). To ,naujumo” bent kick konceptualiau
paaiskinti ir pagristi savo studijoje V. Zabarauskas nesiémé, taciau j ,naujiesiems”
spekeakliams skirtus skyrius jdéjo gana kruopicius kai kuriy $iy spekrakliy sceny
aprafymus, kaip pagalbiné jy rekonstrukcijos bei analizés priemoné ypac vertingus
tiesioginés ]. Miltinio teatro parirties neturintiesiems.
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neromantizuojant, kuo labiau laikantis tikrovés“. Tiesa, biitent
T. Sakalauskas 1981-aisiais pirma karta prabilo apie ,kontras-

tinga, konfliktiska [Sio rezisieriaus] prigimej*

ir savo studijoje
sutalpino daugybe jdomiy jos jrodymuy, raip pat kiek issamiau
stabteléjo ties, ko gero, jos jtakotomis kolizijomis su sovietine
valdZia bei paciais aktoriais. Taciau | $ias kolizijas jis jsiziiréjo
ne i§ dvieju, o i§ vienos — i§ J. Miltinio — pusés. Ir, tarkim, $tai
6-ojo deSimtmecio pradzioje prasidéjusj J. Miltinio teatro puo-
limg interpretavo kaip Ziaury biurokraty susidorojimg su nepa-
klusniu genialiu menininku, kuris savo teatro scenoje ,garsiai
nesutiko ir priestaravo, kaip kad darydavo Mikelandzelas su
Leonardu da Vin¢iu®. Nors akivaizdu — daugiausia i§ sovie-
tinés dramaturgijos formuojamas ano laiko Panevézio dramos
teatro repertuaras bei sceniné jo realizacija buvo labai toli nuo
»MikelandZelo ir Leonardo da Vin¢io“ uzmojy ir prasési vienaip
ar kitaip dualistinio poziiirio. Potitrio, kuris, beje, jau buvo
jtvirtintas teatrologinéje ano laiko literatiiroje — M. Petuchaus-
ko studijoje ,Donatas Banionis“ (1976), pabrézusioje pirmuyjy
J. Miltinio spektakliy ,sodry tikroviskuma’, pastanga ,ieskoti
Zmoniy tarpusavio santykiy sceninés tiesos”, bet pastebéjusioje
juose ,slypinéius ir papras¢iausio buities kopijavimo elementus,
veikalo perkrovimo etnografinémis smulkmenomis bei perdétos
detalizacijos pavojy.

Galima, ko gero, pasakyti ir taip — visiskai jtikinamai pa-
brézes J. Miltinio prigimties konfliktiskuma, T. Sakalauskas
truputj prigesino teatriniy jo jkaléiy* ugnj. T. y. jis sick tiek
vienaprasmiskai pazvelgé j pacias konflikriskiausias sceninés
J. Miltinio veiklos vietas. Stai kad ir j jo bei jo aktoriy san-

Sakalauskas T. Monologai: Miltinio gyvenimas. Vilnius: Mintis, 1981, p. 5.
Ten pa, p. 21.

Ten par, p. 146.

Petuchauskas M. Donatas Banionis. Vilnius: Mintis, 1976, p. 21, 19, 21.

W

* R

127



MENINES JUOZO MILTINIO VEIKLOS ATSPINDZIAI LITERATUROJE

tykiy problema, kurig svarstydamas T. Sakalauskas, tiesa,
neaplenké aktoriaus buvimo ]. Miltinio teatre sunkumo te-
mos, tadiau, kita vertus, idealizuodamas kirybinj $io rezisie-
riaus maksimalizma, prikiSo aktoriams — beje, gana subrtiliai
ir nejzeidziai, — kad pamazu jie nuo jo pavargo ir atsiribojo.
Tokia ,solidaristiné, t. y. J. Miltiniui solidari T. Sakalausko
pozicija ,Monologuose” ir ,Miltinio apologijoje” sukiré pa-
ties J. Miltinio autorystés jspadj. Isties — T. Sakalauskas leido
padiam J. Miltiniui parasyti savo biografija, pasitikédamas jo
versijomis, pateikdamas i$tisus jo monologus, o jiems atitar-
damas eseistinémis savo refleksijomis, ,apsiginklavusiomis®
gausiomis filosofinémis bei literat@irinémis citatomis — Soren’o
Kierkegaard'o, Jean'o-Paul’io Sartre’o, Thom’oc Mann'o kiiriniy
istraukomis, — per jas tarytum bandydamas tapti lygiaverciu
J. Miltinio pasnekovu. Toks pasitikéjimas J. Miltiniu, viena
vertus, leido iSsamiau praskleisti jo teatro samprata, paviesinti
teorines didziyjy spektakliy koncepcijas, praverti repeticinés
virtuvés duris ir kt. vidinio teatro gyvenimo niuansus, kurie
neabejotinai turi nesenstancios vertés sio rezisieriaus kirybos
pazinimui. Tadiau sakalauskiskoji J. Miltinio versija, kita ver-
tus, paliko atvirg klausimg apie tai, ar toks besalyginis pasiti-
kéjimas nepritemdé ,volponiskos” $ios asmenybés charakterio
dalies — to negailestingo eksperimentavimo su Zmonémis, kurj
tarytum i$pazino J. Miltinis daugelj mety vaidintu savo Vol-
pone Ben Jonsono ,,Suk¢iaus testamente” (1941).

Vis délto T. Sakalauskas — reikia pasakyti — buvo pirmasis,
taip jtaigiai ir argumentuotai sukiirgs, ko gero, visiskai teisinga
giliai filosofuojancio, stulbinancios erudicijos, kibirki¢iuojan-
¢io intelekto J. Miltinio portreta. Keista, kad teatrologiskai jj
pagristi, t. y. patvirtinti ]. Miltinio teatro analize ryZosi ne te-

ey .

atrologé R. Skendeliené, issikélusi ambicingg tiksla uzkamsyti
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teatrology paliktas skyles ir ,parodyti (...) J. Miltinio kirybos
metoda, autoriaus asmenybeg, jos ugdymo pagrindus, vaidmens
kiirimo technologija* bei istirti ,intelekrualiy spektakliy poe-
tika, filosofinj turinj, problematiska herojuy . Jj tirti pradéjusi
nuo J. Miltinio estetiniy paziiiry iStaky, o tiksliau sakant, nuo
perpasakojimo to, kas apie Panevézio dramos teatro priesisto-
r¢ — kaunietiskg bei pranctziskajj J. Miltinio biografijos eta-
pus — jau buvo papasakota V. Zabarausko bei T. Sakalausko
knygose, paskui R. Skendeliené pabandé isaiskinti savitos te-
atrinés §io rezisieriaus poetikos formavimasi ir didZiuosiuose
jo spektaklivose jtvirtinta filosofinio, intelektualinio teatro
koncepcija. Tadiau ja ji aiskino i§ esmés vien tik viena uz kitg
imantresniy banalybiy kartotémis. I$ties — uzuot intelektualy
J. Miltinio teatra apgaubusi placiu filosofiniy idéjy kontekstu
ir, kaip dera tikétis i$ filosofijos moksly daktarés, isbrézusi vie-
nokias ar kitokias $io rezisieriaus kiirybos bei filosofinio ano
laiko diskurso paraleles, R. Skendeliené savo studijoje kalbéjo
tik apie Panevézio dramos teatro atsiribojima ,nuo publikos
linksmintojo ir ,mokytojo“ vaidmens“ bei atsivérimg ,Zmo-
gaus vidiniam, dvasiniam pasauliui, jo mintims, jausmams,
dvasiniams ieskojimams*”". Tarytum dvasiné problematika
nebiity kiekvieno rimto teatro, o ir apskritai meno savastis!

Ir dar — bemaz kickvieng R. Skendelienés knygos puslapj
pazenklino ry$kus nesutapimas tarp J. Miltinio teatro naujuma

¢ Skendeliené R. Juozas Miltinis: Karybiné studija. Kaunas: Slenkséiai, 1995,
p. 11,12,

" Ten pat, p. 81.

* Paradoksalu, tadiau Zurnalistas Tomas Sakalauskas savo studijose Juozo Miltinio teatry
isupo j daug plaresnj filosofiniy idéjy konteksta, negu filosofijos moksly daktaré Riita
Skendelien¢, kazkodél nepajutusi jokio poreikio pasinaudorti filosofinés literatiiros
pagalba, kuri $io refisieriaus kiirybos supratimui, regis, gali buti labai paranki ir gi-
luminius jos klodus praverianti. Kitaip sakant, R. Skendeliené neiSnaudojo puikios
progos pateikti profesionalia, jtikinama ir J. Miltinio atveju prasminga teatro bei
filosofijos ryiy analize.
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pabréziancios retorikos ir teatrologinio jo pagrindimo negebéji-
mo. Stai kalbédama apie Panevézio dramos teatre susiformavusj
novatoriska intelektualaus aktoriaus — aktoriaus, kuris remiasi
,naujais vaidmens kiirimo biidais” — tipa, R. Skendeliené kaip
didziaja aktorinés vaidybos naujove jvardijo tai, kas $iaip jau
priklauso kiekvieno gero bei atsakingo aktoriaus charakteristi-
kai, — rimtai ai$kino, kad aktorius J. Miltinio teatre vaidmenj
»ne lipdo, bet gludina, formuoja, iesko gilesnés, esmingesnés jo
interpretacijos” ir savo intelektualumg ireiSkia kurdamas inte-
lektualius draminius herojus — ,mastytojus, i$mincius, Zmo-
gitkosios egzistencijos prasmés ieskotojus™*’. Arba vél — kazkur
visai ne ten ieSkodama J. Miltinio teatro savitumo argumentuy,
R. Skendeliené leido sau visiskai neatsakingai $vaistytis rezi-
siirinio teatro sukiirimo kategorijomis, t. y. kalbéti apie tai,
kad — tarytum lietuviy teatre nebiity buve Andriaus Olekos-Zi-
linsko, Romualdo Juknevi¢iaus, Algirdo Jakseviciaus! — J. Mil-
tinis sukiiré ,rezisieriaus teatrg’, kuriame ,visi, pradedant akto-
riais, dailininku, kompozitoriumi, apsvietéju ir baigiant scenos
darbininkais, dirbo paklusdami jo idéjai®, tadiau ,rezisierius
kity spekraklio kiréjy nelaiké marionetémis®, ,labai vertindamas
kiekvieng ju“. Beje, $tai $ig nepaprastai sudétingg J. Miltinio ir jo
aktoriy santykiy problemg R. Skendeliené i$sprendé labai ties-
mukai ir neteisingai — j . Miltinio teatrinei estetikai skirtg savo
studijos dalj ji jterpé keista skyrelj ,Teatras ir konflikto etika®
kuriame kazkodél — dél noro jtikti J. Miltiniui ar tiesiog dél ne-
zinojimo, ka dar apie jj pridurti — sugalvojo isbarti Panevézio

% Ten pat, p. 145, 115.

Beje, Juozo Miltinio teatro herojaus egzistencialumas, ko gero, nuosekliausiai ir
kruopéciausiai yra atskleistas Dovydo Judelevid¢iaus ,Makbeto® analizéje, stropi-
ai iSzvalgancioje Stasio Petronai¢io Makbeto ,tragisko dvilypumo® raida — nuo
wnusikaltimo baimés* per ,mirting nuovargj“ iki ,krastutinés nusivylimo ribos*
(Judelevi¢ius D. Gyvasis Sekspyras. Vilnius: Vaga, 1964, p. 152-155).

Ten pat, p. 88.
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dramos teatro aktorius uz savo vadovo nesupratima — u? tai,
kad ,nuolatinés J. Miltinio pastangos palaikyti kirybiskuma,
siekimas auks$ty meno idealy aktoriams buvo nepriimtinas“'’.
Betgi akivaizdziau nei dukart du, jog nepriimtinas jis buti jo-
kiu badu negaléjo — nes Panevézio dramos teatro scenoje pa-
prasc¢iausiai nebiity buve sukurta lietuviy scenos aukso fondui
priklausanc¢iy vaidmeny! O R. Skendelienés inkriminacijos
J. Miltinio aktoriams yra ne tik klaidingos, bet ir Zmogiskai
izeidZios — nes ty aktoriy laikysena Sio reZisieriaus atzvilgiu
visada buvo ir yra bemaZ tobulas mokinio istikimybés savo
mokytojui pavyzdys'.

Tiesa, kartkartémis pajutusi, jog $tai tokiy keisty ir nemo-
tyvuoty ekskursy vis perveriamai J. Miltinio teatro analizei
tritksta teatrologinio svorio, R. Skendeliené mégino pasitelkti
vienokio ar kitokio teatrinio konteksto detales ir isbrézti keletg
teatriniy paraleliy. Taciau apie tai, kaip visiskai atsitiktinés ir ne-
pagristos jos buvo, — apie $itai byloja faktas, jog, uzuot paieskoju-
si Miltinio teatro s3sajuy su ano laiko scena, ji kazkodél prisiminé
Andre Antoine’s ir Konstanting Stanislavskj”. Ir kazkodél nu-

" Ten pat, p. 98.

* Stai aktorius Stasys Petronaitis, po dvideSimt dvejy mety kirybinio darbo
nebeiltvéres Juozo Miltinio ir palikes Panevézio dramos teatrg, savo atsiminimuo-
se raso: ,J, Miltinj fanatiskai myléjau, gerbiau, Zavéjausi. Dékojau jam uZ tai, ka
mums daveé — kad nemoké vaidinti, ber skatino biiti mastancius, abejojancius” (Pet-
ronaitis S. Mokiausi skraidyti. Panevézys: ,Panevézio ryto” leidybos centras, 1998,
p- 41). §j p , padékos santykj manifestuoja ir akroriaus Donato Banionio
memuarai: ,Siandien a8 galiu pasakyti, kad esu jam []. Miltiniui] dékingas uZ g
Jtironija®. Jis sieké rezultato. Sieké visais galimais, o kartais gal ir negalimais biidais.
Ir pasieké* (Banionis D. Memuarai. Vilnius: Versus aureus, 2004, p. 132).

Beje, jeigu Konstantino Stanislavskio pavardés atsiradimas Juozo Miltinio teatro
kontekste yra visiskai pateisinamas ir, ko gero, netgi biitinas — pagristas paties J. Mil-
tinio doméjimusi $io rusy refisieriaus idéjomis bei vienokiu ar kitokiu jy atgarsiu
praktinéje Panevézio dramos teatro veikloje, - tai uz naiiralistinio teatro pradininko
Andre Antoine’o pasirodyma jame nicko labiau atsitiktinio negali bati.
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sprendé, kad $iy rezisieriy kiiryboje ,isliko empiriskos intonaci-
jos, neperteikiancios intelektualios dramaturgijos esmés*"', kurig
europinio teatro istorijoje — reikia suprasti — pirmasis perteike
J. Miltinis. Perteiké ir, — nebesutramdydama kazkokio keisto pa-
kilumo beveik sovietine retorika rasé R. Skendeliené, — ,,pakelé
protesta prie§ visuoting Zmogaus dvasios priespaudg®?. O juk
apie tai, kad protestuoti prie§ ,priespaud” J. Miltiniui, Zinoma,
riipéjo daug maziau, nei tyrinéti Zmogaus dvasios gelmes, — apie
Sitai jau buvo paradyta miltinologinéje literatiiroje. Isties — keis-
ta, kad R. Skendeliené, savo tyrimo objektu pasirinkusi tokig
komplikuotg tema, drasiai ryzosi pademonstruoti teatring savo
nekompetencija, o ne pasinaudoti tuo laiku jau egzistavusios
teatrologinés J. Miltinio kiirybos revizijos pagalba — visy pirma
ta, kurig galéjo pasialyti dviejuose XXa. II-os pusés lietuviy te-
atro istorijos tomuose sutelktos J. Miltinio kiirybos apivalgos.
Nepaisant to, kad $ios apzvalgos pasirodé sovietiniais me-
tais ir nei$vengiamai buvo Siek tiek palytétos sovietinés ide-
ologijos reikalavimy, vis délto jos — reikia pripazinti — gana
konceptualiai bei blaiviai pristaté 5-ojo ir 7-ojo deSimtmeciy
Panevézio dramos teatro istorijos jvykius. O neseniai pratgs-
tos sceninés 8-ojo deSimtmecio J. Miltinio veiklos analize, su-
déliojo i$samy jos raidos portreta. Visy pirma lietuviy scenos
istorikai ¢ia nustaté J. Miltinio teatro chronologija ir isskyre
joje tris etapus — per 5-3jj — 6-aji deSimtmet;j iSsidrickusia te-
atro brendimo, formavimosi atkarpa, kuria M. Petuchauskas
ivardijo kaip ,pedagoginj trupés ugdymo darbg*?, su 6-ojo
desimtmecio pabaigos spektakliais prasidéjusios ir 7-ame de-
Simtmetyje visu pajégumu issiskleidusios Panevézio dramos

""" Ten par, 137.

2 Ten pat, p. 152.

Petuchauskas M. Panevézio teatras. Lietuviy rarybinis teatras 1940-1956. Vil-
nius: Mintis, 1979, p. 170.

3

132



MENINES JUOZO MILTINIO VEIKLOS ATSPINDZIAI LITERATUROJE

teatro slovés meta, kuriame, M. Malcienés ZodzZiais tariant,
buvo jgyvendinta ,J. Miltinio ,programa maksimum®*, ir
ketvirtaji kiirybinés jo veiklos desimtmetj, j kurj, — raso D. Ju-
deleviius, — ,Panevézio teatras ir jo vadovas (...) atéjo lydimi
legendos“”, bet kuriame jau pradéjo matytis pirmieji sio tea-
tro irimo Zenklai. Kitaip sakant, lietuviy scenos istorijos tomai
jtvirtino J. Miltinio teatro raidos ir joje iSrySkéjusio meninio
nelygumo, nevientisumo sampratg. Ji — logiska — nulémé me-
todologinio analizés pobiidzio skirtumus. Stai 19401957 m.
Panevézio dramos teatro kiirybg M. Petuchauskas apzvelge,
klasifikuodamas spektaklius j atskiras Zanrines — klasikinés
komedijos, klasikinés dramos, sovietinés dramos ir origina-
liosios dramos — grupes, apibendrindamas jose pradéjusias
matytis teatrinés kiirybos naujoves bei atsivérusig problema-
tika ir kiek ilgéliau stabteldamas tik prie ryskesniy pavieniy
spektakliy — beje, skirtingai nuo V. Zabarausko, ne prie so-
vietinés dramaturgijos, o klasikinés dramaturgijos pastatymuy.
Tuo tarpu 1957-1970m. laikotarpio ataskaita M. Malciené pa-
teike per visy didziujy J. Miltinio spektakliy rekonstrukcijas,
jose stropiai i$2valgydama protagonisty linijas, scenografinius
sprendimus bei jvardindama reZisiirines koncepcijas. Prie pas-
kesnio desimtmecio stabteléjes D. Judelevicius visy pirma pa-
pildé istorine J. Miltinio teatro triumfo mety apzvalga, taikliu
komentaru prisilietes prie didZiujy spektakliy apsupties — prie
sovietinés dramaturgijos pastatymu, kurie, — rad¢, — budami
»dél ideologinio spaudimo i§ aukiciau teatrui primesti (...), lik-
davo aiskiais svetimkiiniais ir atsidurdavo kiirybinio proceso

" Malciené M. Panevézio dramos teatras. Lietuviy tarybinis dramos teatras 1957
1970. Vilnius: Vaga, 1987, p. 243.

" Judeleviius D. Panevétio dramos teatras. Lietuviy teatro istorija. Trecioji knyga:
1970-1980. Vilnius: Kulriiros, filosofijos ir meno institutas, 2006, p. 264.
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parastése“'S. DidZiaja savo démesio dalj paskirdamas firminiu
J. Miltinio teatro zenklu tapusiems ,tragiskos biities pjavio*’
spektakliams — detaliai rekonstruodamas ,Mirties Sokio®
(1973), ,Edipo karaliaus* (1977), ,Rekviem vienuolei® (1979)
pastatymus, — D. Judelevicius atskleidé ir Kazio Sajos ,De-
vynbédziuose“ (1974), sceninéje J. Gruso pjesés ,Pijus nebuvo
protingas” versijoje (1974), W. Shakespeare’o ,Audroje” (1978)
isryskéjusias naujos, kitokios — teatralios, groteskiskos — sce-
ninés kalbos paieskas ir pradéjusius rodytis J. Miltinio teatro
finalo poZymius. PoZymius, — vis rasdamas spragy aktorinéje
interpretacijoje leido suprasti D. Judelevicius, — pasireiskusius
visy pirma jaunosios aktoriy kartos vaidybos plotméje. Ir tuo
bidu paliudijusius itin glaudZia meninés J. Miltinio teatro ko-
kybés ir aktorinés kiirybos tarpusavio priklausomybe.

Siuose lietuviy teatro istorijos puslapiuose sutalpinta ki-
rybiné J. Miltinio biografija atsiskleidé — skirtingai nuo ne-
teatrologinés miltinologijos — ne nuglaistytu, bet problemisku
rakursu. T. y. ji buvo perZitréta ne apologetiniu, o kiek jmano-
ma objektyvesniu Zvilgsniu. Panevézio dramos teatrui skirtos
teatrologinés studijos nuo sceninés J. Miltinio kiirybos nutryné
neklystancio menininko aureole, bet — ir tai neabejotinai daug
teisingiau — uzfiksavo bei jtvirtino nepaneigiamg jos unikalu-
mo, isskirtinumo fakea. Jj jrvirtino ir iSorinés teatro organizaci-
jos, ir pacios rezisiiros charakterio lygmenyse. Tiksliau sakant,
lietuviy scenos istorijos tomuose iSryskéjo ir iSorinés Panevézio
dramos teatro struktiiros savitumas — savotiskas jo uzdarumas,
studijinis pobudis, rezisieriaus vienvaldiskumas, — ir sceninés
kalbos ypatumai. Ypatumai, ,isgliaudyti®, Zinoma, i§ didziujy,
legendiniy J. Miltinio spektakliy, kurie turinio pozitariu buvo

6 Ten pat, p. 265.
7 Ten pat, p. 270.
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ivardyti filosofinio-intelektualinio teatro kategorijomis, o sce-
ninés formos aspektu priskirti psichologinio-kamerinio teatro
krypciai. Juose, — formulavo lietuviy teatro istorikai, — atsivéré
aiki egzistencinés problematikos dominanté, iSryskeéjo gilaus
dramos teksto prioritetas, ypatinga aktoriaus svarba ir ypatin-
gai kaitria vidine jtampa, vidine ekspresija pagristos aktorinés
vaidybos efektas, santiirios, saikingos reZisaros priemonémis
pasiekiamas tragizmo gilumas, sceninio veiksmo nekasdienis-
kumas, psichologizmo ir poetinio, simbolinio apibendrinimo
darna, harmoninga emocionalumo ir vaizdiskumo sintezé bei
kiti bruozai, ko gero, jgalinantys J. Miltinio teatra suvoki kaip
autentiskg ir modernig literatiirinio-aktorinio teatro versija.

Si lietuviy scenos istorijos tomuose pateikeg teatrologinj
J. Miltinio kiirybos jvertinima tarytum apibendrino, o kita
vertus, daugeliu naujy jzvalgy papildé I. Aleksaité, XX a. pasau-
linio teatro istorijai pateikusi $io rezisieriaus kiirybos portreta.
Visy pirma cia ji prisilieté, regis, prie paciy pavojingiausiy, ligto-
liniuose teatro raStuose stengtysi nutyléti ar kuo nepastebimiau
iterpti kiirybinés J. Miltinio biografijos viety. Tokiy $tai, kaip sio
reZisieriaus bei jo aktoriy santykiy problema, kurig I. Aleksai-
te apziliréjo tarytum i$ dviejy skirtingy rakursy. Ir pabrézdama
J. Miltinio gebéjima sukurti sava aktoring mokykla bei iSugdyti
nepaprastai talentingy, jdomiy, savity aktoriy barj, kalbéjo taip
pat apie tai, kad $is ugdymo procesas buvo paremtas ypatingai
grieztu, negailestingu, astriakonflik¢iu J. Miltinio diktatu, su-
sijusiu su ,itin sudétingu, prieStaringu, impulsyviu, egocentris-
ku, nenuspéjamu J. Miltinio charakeriu“®. Ir apskritai — Sioje
studijoje sceninés J. Miltinio kiirybos analize I. Aleksaité pras-
mingai susiejo su lietuviy teatro istorijos tomuose aplenktomis jo
asmenybés savybémis — tomis, kurios nei$vengiamai jrakojo ka-

" Aleksaité 1. ]uoza.s-Miltinis (1907-1994). Cit. i$ autorinio rankraséio, p. 4.
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rybinj procesa ir vienaip ar kitaip atsisipindéjo teatrinéje veikloje.
Tokia metodologiné strategija jgalino visiSkai naujai pazvelgti
$tai kad ir Panevézio dramos teatro pradzia —  pirmojo jo etapo,
1940—-1957m., sovietinés dramaturgijos spektaklius, kurie, — raso
I. Aleksaité, — akivaizdziais ,perspaudimais®, ,pervaidinimais®,
Jryskia, teatraliska, turtinga“ ,kapitalistinio® uzsienio vaizduose-
na tarytum polemizavo su ,beveide scenine ,socrealizmo” pilku-
ma“", tapdami savotiska J. Miltinio cinizmo iraiska. Ir dar — i
novatoriska sovietinio Panevézio dramos teatro repertuaro kon-
cepcija yra tai, kas padeda racionaliau paaiskinti J. Miltinio is-
gujimo i3 teatro 1954 m. priezastis, taip pat rasti tinkamg vieta
sovietiniams spektakliams, kurie, regis, ligi Siol truputj trikdé J.
Miltinio kiirybos tyrinétojus, tarytum ne visai Zinojusius, kaip
su jais elgtis — aplenkti, méginti jskaityti mikroskopinj psicholo-
ginio teatro varianta ar konstatuoti jy nereik§minguma.

Tadiau, Zinoma, did#iaja démesio dalj savo straipsnyje I. Alek-
saité paskyré filosofiniam J. Miltinio teatrui. Teatrui, kuriame, -
rafo, —atsiskleidé visiskai kita ir kitokia $io reZisieriaus asmenybés
dalis — jo intelektualumas, nepaprasta erudicija, rafinuotas esteti-
nis skonis, psichologinis skverblumas. Ir kuris ,,anuo ,reglamen-
tuotu® laiku iSsiskyre savo mastabiskumu, Zvilgsniu ,,i§ paukscio
skrydzio“, meninio mastymo laisve, fantazijos polékiu bei ryskiu
originalumu“?. Pagrindinj démesj sutelkdama iy spekrakliy
protagonisty — D. Banionio Vilio Lomeno (,KomivojaZieriaus
mirtis“) bei Bekmano (,Lauke, uz dury®), S. Petronaicio Iva-
novo (,,Ivanovas) bei Makbeto (,Makbetas®), ,Mirties $okio“
trijulés — D. Banionio Kapitono Edgaro, Broniaus Babkausko
Kurto bei Dalios Melénaités Alisos, — analizei ir tuo badu dar-
syk paliudydama aktoriaus reik§minguma Panevézio dramos te-

1 Ten par, p. 5-6.
% Ten pat, p. 8.
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atre, I. Aleksaité suformulavo esminius miltiniskosios aktorinés
mokyklos bruozus. Ir kaip svarbiuosius jos savitumo jrodymus
jvardijo ,.griezta, tiksly, visapusiskai patikrinta prasminj sceninio
paveikslo piesinj, galinga viding sceniniy personazy ekspresija,
plastinj jy israiSkinguma, intonavimo — balsiniy charakreristi-
ky — natiiraluma bei originaluma, subtily Zanro ir stiliaus pojicj,
emocinj santiirumg tarytum objektyvig Tiesos konstatacijg**'.

Ir dar — galima, ko gero, pasakyti, kad butent objektyvios
tiesos siekis — siekis, nelyg jsigéres j intonacinj Zymiuyjy Paneve-
zio dramos teatro spektakliy audinj, — vis intensyviau geriasi ir
i miltinologinés literataros erdve. Geriasi, prasilauzdamas pro
visas legendines ar apologetines uztvaras ir — teatrologinio pro-
fesionalumo déka — grazindamas tikrajj ]. Miltinio bei jo teatro
vaizda. O jis, tas vaizdas, iSties iSsamiai nusviestas. J. Miltinio
karybos tyrinétojai yra kruopsciai iSanalizave meninio §io re-
zisieriaus brendimo istorijg — jo rySius su tarpukario Valstybés
teatru bei Charles’io Dullin'o mokykla, — jo teatro savituma bei
raidos ypatybes, jo aktorinés mokyklos specifika, scening veiklg
palietusias kolizines sankirtas ir t. t. Kitaip tariant, per daugiau
nei pus$imtj nuo Panevézio dramos teatro gimimo praéjusiy
mety lietuviskoji miltinologija yra sukaupusi nemaza duomeny
ir padéjusi svary pamata originalioms, novatoriskoms J. Milti-
nio teatro interpretacijoms.

# Ten par, p. 11.
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